KULTURUMSCHAU:
Wir schneiden ins Kerbholz

Bergfest der Grube St. Ingbert

Im Rahmen ihrer Hundertjahrfeier veranstaltete die
Grube St. Ingbert (Saarbriicken) am 24. 7. 1952 ein Berg-
fest, auf dem der Erste Vorsitzende der Vereinigung den
Festvortrag iiber ,,Bergminnisches Brauchtum® hielt. Berg-
minnische Kultur ist so alt und ehrwiirdig wie die
menschliche Kultur iiberhaupt, so fiithrte der Redner ein-
gangs aus und verwies auf die zahlreichen Dokumente
urgeschichtlichen Bergbaus, die in jahrzehntelanger Arbeit
die Archiologen dem Boden entrissen und zum Sprechen
gebracht haben. Auch unsere Ausgrabung des jungstein-
zeitlichen Jaspisbergwerkes in Kleinkems hat bereits eine
schone Ausbeute in dieser Richtung erbracht.

Der besonderen Eigenart der Veranstaltung in St. Ingbert
entsprechend, verlegte Herr Dr. Winkelmann im folgen-
den den Schwerpunkt auf die Betrachtung des berg-
minnischen Brauchtums bei Feiern und Festen. Die vor-
genommene Analyse der iiberlieferten Quellen ergab eine
Aufgliederung in Feiern und Feste im Lebenslauf, im
Jahreslauf und bei besonderen Anlissen. Der Anteil rein
bergminnischer Elemente bei diesen drei groflen Gruppen
ist recht verschieden. So findet man bei den Festen im
Lebenslauf (Geburt, Hochzeit, Tod) nur wenig berg-
minnische Ziige; sie sind vielmehr eingebettet im allgemein
{iblichen Brauchtum bei diesen Anldssen. Eine Ausnahme
macht die Jiinglingsweihe, die sich auch noch in einigen
Bergbaugebieten mit ungebrochener Kraft erhalten hat.
So hat z. B. der Schwerttanz der Halleiner Knappen oder
der Reifentanz der Hiittenberger Knappen rein berg-
ménnische Ausprigung gewonnen und bis heute erhalten.
Starker schlagen berufsstindische Ziige bei der zweiten
Gruppe durch, den Feiern und Festen im Jahreslauf. Der
Redner erinnerte in diesem Zusammenhang besonders an
das Brauchtum, das mit dem Barbarafest, mit der Weih-

nachtszeit, mit der Fastnachtszeit in den alten Bergbau-
revieren verbunden ist und hier aufierordentlich inter-
essante spezifisch bergminnische Eigenschaften angenom-
men hat. Auch das Pfingstfest mit dem Pfingstbier gehort
in diesen Zusammenhang.

Selbstverstindlich am stirksten vertreten sind Berg-
minnische Formen bei der dritten Gruppe, den Festen aus
bergminnischen Anldssen, die recht eigentlich die berufs-
standischen Feiern und Feste der Bergleute darstellen. Be-
sonders beim Anhauen eines neuen Stollens, beim Erb-
bereiten oder beim sog. Streittag hat sich ein reiches und
buntes Brauchtum gebildet, das in felerlichen Kirch-
gingen, Bergparaden und frohlichen Festgelagen seinen
Hohepunkt fand. Im gleichen Zusammenhang ist auch auf
das Auftreten von Bergleuten bei festlichen Veranstal-
tungen der Fiirsten hinzuweisen. Der Redner erwihnte
dabei besonders das Treffen des sichsischen Kurhauses
1679 und das berithmte Saturnusfest im Jahre 1719. Aus-
klingend mit der Schilderung eigener Ziige der Feste im
Saargebiet und mit der Schilderung unserer kulturellen
Arbeit auf diesem Gebiet, konnte Herr Dr. Winkelmann
— von ausgezeichneten Lichtbildern unterstiitzt — ein
eindrucksvolles Bild vom Werden und Wachsen, von
Bliite und Niedergang und schlieflich einer hoffnungs-
vollen Wiederbelebung bergminnischen Brauchtums vor
den aufgeschlossenen Knappen des Saargebiets entwerfen.

Auf der bergménnischen Fachtagung

fiir Grubensicherheit und Grubenausbau, die vom 23. bis
27. Juni 1952 in Leoken (Steiermark) von der Monta-
nistischen Hochschule in Leoben abgehalten wurde, sprach
im Rahmen einer kulturellen Abendveranstaltung der
Erste Vorsitzende der Vereinigung, Herr Dr.-Ing. Winkel-
mann, iber das Thema ,Kunst und Kultur im Bergbau®.
Ausgehend von den iltesten iiberlieferten Urkunden aus
dem bergminnischen Rechtsleben im 12. Jahrhundert,
konnte der Redner in einem groflangelegten Gang durch
die Jahrhunderte bis zur Gegenwart zeigen, wie sich in
Rechtsleben und Rechtsbrauch, in Tracht und Schmucdk, in
Brauchtum und Sitte eine eigene berufsstindische berg-
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minnische Kultur herausgebildet hat. ,;Die Welt des Berg-
manns hat ihre eigenen Formen, ihre eigenen Sitten und
Gebriuche®, sie zu pflegen und ihrer Entwicklung nach-
zuspiiren bis zu ihren Urspriingen, ist eine unserer wich-
tigsten Aufgaben; denn wir wissen nicht, was wir sind,
wenn wir nicht wissen, was wir waren. Unsere gegen-
wirtige Situation kann nur verstanden werden, wenn wir
die Krifte kennen, die sie geformt haben.

Besondere Sorgfalt verwendete der Redner auf die Frage
der Pflege der bergmannischen Kultur in der Gegenwart.
Hier diirfte kein romantischer Traditionalismus Platz
greifen, das Ergebnis wire ein falscher Schein. Wir miissen
beim Einzelmenschen beginnen. Es kommt alles darauf an,
die Personlichkeit des einzelnen wieder zu erwecken. Und
auch in den Gebieten, wo heute eine bergminnische Tradi-
tion nicht existiert oder verlorengegangen ist, kdonnen
wir bei behutsamem Vorgehen hoffen, wieder den Besitz
einer eigenstindig bergminnischen Kultur bewuft zu
machen. Das bedeutet den ersten Schritt zu einem echten
Berufsethos.

Der Redner schlof mit einem ernsten Aufruf an die bil-
denden Kiinstler, sich endlich des weithin brach liegenden
Themas Industrie und Bergbau anzunehmen und zu ver-
suchen, die Atmosphire unserer Bergleute einzufangen.
Sie sind berufen zu einer giiltigen Aussage iiber unsere
Zeit, die getragen wird von unseren arbeitenden Menschen.

,Maler des einfiltigen Herzens"

Es ist ein Uranliegen der Freunde von Kunst und Kultur
im Bergbau sowie unserer Zeitschrift, immer wieder den
schopferischen Kriften unter den Bergleuten Wege zu
weisen, wie sie ihr schlummerndes kiinstlerisches Talent
entfalten konnen. Diesem Anliegen dienen beide auf
mannigfache Weise. Eine besondere Weise dieses Dienstes
ist der Hinweis auf starke Beispiele.

Deshalb méchten wir heute unsere Freude dartiber aus-
sagen, dafl in einem Zentrum des Ruhrgebietes, in Dort-
mund, die Leitung ides Museums am Ostwall sich zu einem
solch kithnen Unternehmen getrieben fiihlte, wie es die
Auwsstellung von Bildern europiischer Laienmaler bedeu-
tet. Die Zeit vom 20. September bis zum 15. Oktober
1952 wird deswegen als eine Zeit echter Pionierarbeit fiir
das Dortmunder Museum auch in Zukunft genannt werden
diirfen.

»Maler des einfiltigen Herzens“ kiindigte das Plakat an,
und dieser fast lyrische Ton der Ankiindigung setzte sich
in den lichten hellen Riumen ides Museums fort, wenn

Rosina Viva: Madchen am Meer (Privatbesitz).

Unten:
Jan van Weert: Winterlandschaft (Galerie Voémel, Diisseldorf).
Fotos: Heinrich Huge, Dortmund.

man als neugieriger Beschauer dort langsam von Bild zu
Bild wanderte. Denn die Neugier wandelte sich schon
bald zur Ehrfurcht, und ein merkwiirdiges Gefithl be-
schlich das Herz, wenn man da durch das bunte Tuch, das
bemalte Papier oder den farbigen Karton einen Blick
werfen konnte in das liebenswiirdige, gestaltungshungrige
und farbenjubelnde Herz von Menschen, die keineswegs
im kiinstlerischen ,Malerhimmel®, sondern im niichternen
Alltag des Arbeitsmenschen leben.

Fragt man, was war denn dieser, was war denn jener, der
das Bild dort gemalt hat, erhilt man so mannigfaltige
Auskiinfte, dafl man sich aufatmend freut iiber soviel
schone Einfachheit und soviel lebendige Schonheit in ein-
fachen Menschenherzen. Da heifit die Antwort: Dieser
war Zollbeamter (Henri Rousseau, der Franzose), jener




ist Girtner (André Bauchant, ebenfalls ein Franzose).
Dieser Sohn der Cote-d'Or, Camille Bombois, war Bau-
ernknecht, Ringkdmpfer im Zirkus, Erdarbeiter und Last-
triger; jene Tochter des Département Oise, Séraphine de
Senlis, war Putzfrau. Dieser Louis Vivin war Postbeam-
ter im franzdsischen Postdienst, gestorben 1936, und jener
Oluf Braren war Lehrer auf Fohr, bis zu seinem Tode 1839.
Ein ganzer Berufskatalog tut sich dem staunenden Ohr
auf: Adolf Dietrich, ein Schweizer, war Heimarbeiter fiir
eine Trikotfabrik. Spike Cornelis Houtmann aus Dokkum
bei Amsterdam war Bicker. Orneore Metelli, ein Ita-
liener, war Meisterschuster, und der Amsterdamer Sal
Meyer ist heute noch Diamantarbeiter; Carl Thegen aber
bietet allein schon eine ganze Reihe von Berufen: vom
Clown bis zum Schlachter und Girtner, Landarbeiter und
Jahrmarktshelfer lebt er das unstete Leben eines Vaga-
bunden. Noch heute ist er ,nur® Gelegenheitsarbeiter.
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Carl Thegen: Karussell
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Louis Vivin: Paris Mont-
martre, S. Pierre,

Beide Bilder im Privat-
besitz.

Fotos: Heinrich Huge,
Dortmund.

Und alle diese Frauen und Minner malen. Sie malen mit
Inbrunst, sie malen mit Freude an der Aufteilung des gege-
benen Raumes; sie malen mit Sorgfalt und mit Freude am
Jubel der Farbe; sie malen mit Witz und mit Wehmut.
Wer wollte anmaflend behaupten, nicht im tiefsten Her-
zen bewegt zu sein, wenn er die Blumenbilder der Séra-
phine de Senlis zu sich sprechen lif}t, in denen der ganze
Durst nach Gestaltung, nach Zartheit und Raumordnung
lebt, deren das Herz dieser Frau fihig war, die ihr Leben
lang nur dienstbare Arbeit tat? Wer wollte anmaflend
behaupten, nicht von der Wehmut angesprochen zu wer-
den, die in den Bildern jenes italienischen Bauernmid-
chens lebt, welche Rosina Viva heifit, und die mit der
ganzen Herzensliebe zu ihrer Heimat Capri von Ziirich
aus, wo sie verheiratet war, diese ihre Heimat auf bunte
grofifilichige Bilder zaubert?

All diese Sonntagsmaler — so hat man in Frankreich
jenen Typ nichtberufsmifliger
Maler benannt — iiberraschen
durch ithre meist sorgfiltige Mal-
weise, die stellenweise (Vivin!)
sogar etwas Pedantisches an sich
hat. Das Erfreuliche ist aber
recht eigentlich die Lust am Fa-
bulieren und Abbilden; die Lust,
die Welt sich aufs neue und auf
schonere Weise zu erobern, als
es der Alltag ihnen gestattet. Die
Naivitit dieses Vorganges ist
ein grofler Trost auch fiir alle
diejenigen, die noch nie im Leben
zum Pinsel gegriffen, weil sie es
vielleicht nicht wagten; sie kon-
nen hier etwas von der unsterb-
lichen Poesie der Welt erleben.
Von den lebenden Laienmalern
ist aber die grofite Uberraschung
jener Carl Thegen, der als ein-
ziger mit echt empfundenen
Aquarellen vertreten ist. Seine
Bilder sind ohne Ausnahme Er-
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zdhlungen aus seinem Leben, und man konnte diesen
sicherlich — menschlich gesprochen — nicht gerade
gliicklichen Mann beneiden um seine klaren Augen, mit
denen er die Poetik der alltiglichen Welt aufzufangen
vermag. Es wandelt einen die Lust an, eines von Thegens
Bildern zu kaufen und sich damit ein wenig Atmosphire
des vagabundierenden Lebens zu erwerben, wie wir sie
alle notig haben, um nicht der Verspieflerung zu verfallen.
Eines aber bedauerten wir, als wir diese Ausstellung
durchschritten. Unter all diesen Sonntagsmalern fand sich
ndmlich die bergminnische Welt durch kein einziges Bild
vertreten. Nicht, als ob es nicht auch ebenso talentierte
Bergmannsmaler gdbe; auch nicht, als ob aus bergminni-
schem Stard nicht schon viel Schones auf Bildern festge-
halten wurde — es lagen diese Bilder der Bergleute wohl
nur auflerhalb der Sehweite der Ausstellungsleitung. Das
ist um so erstaunlicher, als diese Schau ,Maler des einfil-
tigen Herzens“ in Dortmund gezeigt wurde. Aber wir
sagen das nicht als Tadel, nur als Hinweis! Denn wie
gesagt: Wir freuen uns tber den Mut der Dortmunder
Ausstellungsleitung und berichteten hier davon, um allen
Bergleuten, die mit Pinsel und Palette hantieren, aufs neue
Mut zu machen.

Die Abraham-Gottlob-Werner-Medaille

Auf der Tagung der Deutschen Mineralogischen Gesell-
schaft in Gottingen (1950) wurde eine Abraham-Gottlob-
Werner-Medaille gestiftet, die in Zukunft Personlich-
keiten, welche sich um die Forderung der Mineralogie in
Wissenschaft und Praxis verdient gemacht haben, ver-
lichen werden soll.

Die Medaille ist aus Gold. Sie zeigt auf der einen Seite
das Bild des Mineralogen Abraham Gottlob Werner und
auf der anderen Seite den Namen ides Besitzers. Als ersten
wurde sie auf der Bochumer Tagung im Jahre 1951 Herrn
Bergassessor Wiister und Herrn Oberberghauptmann
de la Sauce verlichen. Da die Medaillen erst nach der
Verleihung angefertigt und mit den Namen der Besitzer
versehen werden miissen, kann die Uberreichung nicht so-
fort bei der Verleihung erfolgen. Die beiden ersten ver-
liehenen Medaillen wurden daher in feierlicher Weise auf
der diesjahrigen Tagung in Regensburg iiberreicht. In
diesem Jahre wurde die Medaille Herrn Generaldirektor
Dr. E. Enzmann verliehen.

Eisen und Stahl

»Man pflegt die Tatigkeit des Kiinstlers eine nachahmende
zu nennen . . . Die kiinstlerische Titigkeit ist aber weder
sklavische Nachahmung noch willkiirliche Empfindung,
sondern freie Gestaltung .. Dieses Wort Konrad
Fiedlers (1841—1895) miifite jedem Besucher einer Ausstel-
lung zeitgendssischer Kunst mahnend vor Augen stehen.
Vor mehr als 50 Jahren niedergeschrieben, zeigt es voraus-
ahnend die Problematik des Kunstschaffens unseres Jahr-
hunderts und gibt uns zugleich den Schliissel zu seinem
Verstindnis.

Die Spannung zwischen ,, Abstraktion® und ,Realismus®,
die seit Jahrzehnten die kiinstlerischen Auseinander-
setzungen kennzeichnet, wird in ihrer ganzen, weit tiber
das Kiinstlerische hinausgehenden Problematik besonders
deutlich, wenn themengebundene Kunstausstellungen ver-
anstaltet werden, wie dies bei der Ausstellung ,,Eisen und
Stahl“ in Diisseldorf der Fall war. Wohl kaum eine Aus-
stellung moderner Kunst seit Kriegsende hat ein so starkes
Echo hervorgerufen. Vielleicht trat die Problematik der

Kunst unserer Tage in ihrer ganzen Schirfe gerade bei
dieser Ausstellung in Erscheinung, weil die Gebundenheit
an ein bestimmtes Thema die Gegensitze der verschiede-
nen Kunstrichtungen besonders deutlich hervortreten liefR.

Mindestens ein Werk jedes ausstellenden Kiinstlers mufite
motivisch oder materialmiflig in Beziehung zu Stahl und.
Eisen stehen — ein Vorwwurf, der ebenso den abstrakten
Kiinstler lockt wie auch den, der naturalistische Wieder-
gaben industrieller Impressionen anstrebt. Grundsitzlich
liegt hier also eine ganz dhnliche Problemstellung vor wie
bei der Kunst, die sich der Welt des Bergbaus annimnit,
so dafl es ein verstandliches Anliegen ist, Ziel und Ergebnis
der Diisseldorfer Ausstellung ,Eisen und Stahl“ einer
Betrachtung zu unterziehen.

Veranstalter waren sechs Verbinde der Eisen und Stahl
schaffenden Industrie, die mit dieser Schau das Ziel ver-
folgten, die traditionelle Verbindung mit der Kunst
wiederherzustellen, den Kiinstlern Aufgaben und damit
Lebensmdglichkeiten zu geben und das seit jeher bestehende
Mizenatentum der Industrie neu zu wecken. Der Kiinstler
soll an eine Welt herangefithrt werden, die, unendlich
reich an Motiven, charakteristischster Ausdruck unserer
Zeit ist: die Industrie und Technik. Die Initiatoren der
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Ausstellung haben sich, offenbar ganz bewufit, auf das
rein Organisatorische und Finanzielle beschrinkt und sich
jeder Einflufnahme auf das Kiinstlerische enthalten. Die
kiinstlerische Auswahl oblag einer Jury, deren Titigkeit,
wie iiblich, heftig kritisiert worden ist. Vor allem wurde
der Jury vorgeworfen, dafl sie den Werken abstrakter
Kunst offensichtlich den Vorzug gegeben habe. Diese Tat-
sache kann kaum abgestritten werden, denn die von der
Jury mit Preisen bedachten Werke sind zum allergrofiten
Teil der abstrakten Richtung zuzurechnen. Immerhin
wurde aber auch den von der Jury abgelehnten Werken
Gelegenheit gegeben, sich sehen und kaufen zu lassen, was
als eine weitherzige, verstindige und zur Nachahmung zu
empfehlende Mafinahme zu begriiffen ist. Allerdings fragt
man sich, zu wessen Nutzen dann iiberhaupt eine wert-
miflige Klassifizierung in ,anerkannte“ und ,abgelehnte®
Werke erfolgen mufite — eine juryfreie Ausstellung hitte
dann doch wohl ein kaum verindertes Bild ergeben. Denn
das kaufende Publikum, seinem Geschmack folgend, hat
offensichtlich keine Riicksicht auf diese sowohl im Katalog
wie in der rdumlichen Anordnung betonte Unterscheidung
genommen. Die Zahl der , Verkauft“-Schildchen war an
den abgelehnten Werken etwa ebenso grofl wie in der
Abteilung der jurierten Werke.

Daf} der Geschmack des kaufenden Publikums dem der
Jury nicht entsprach, wird deutlich, wenn man die an-
gekauften Werke auf ihr Verhiltnis zur Abstraktion
betrachtet. Bevorzugt gekauft wurden Werke einer im-
pressionistischen Richtung, der Menzels , Eisenwalzwerk®
klassisches und noch unerreichtes Vorbild ist, Werke also,
die nicht sinnbildhaft-abstrakt eine Industrielandschaft
schlechthin vorstellen, sondern abbildhaft zu lokalisie-
rende Landschaftsportrits darstellen, oder solche Werke,
welche die Atmosphire der Arbeit, oft nicht ohne ein
gewisses Pathos, widerspiegeln oder den Menschen klein,
aber bezwingend inmitten gigantischer Maschinen, Stahl-
geriiste oder Massen glithenden FEisens zeigen. Es sind
also Werke, die das Gemiit ansprechen, worauf die Ab-
strakten vollig verzichten und dadurch eigentlich dem
Wesen der Technik niherstehen.

Die Tatsache, dafl die Mehrzahl der Kiufer die avant-
gardistischen Schopfungen zeitgendssischer Kunst ablehnt,
ist weder verwunderlich noch darf sie entmutigen. Vor
fiinfzig Jahren wiren die impressionistischen Bilder, an
denen heute kaum noch jemand Anstof nimmt, unverstan-
den und belichelt in den Ausstellungen hingengeblieben.
Die heutige Situation st zwar ungleich komplizierter, weil
die Kunst sich inzwischen in einen kaum noch zu tiber-
bietenden Individualismus aufgesplittert hat; trotzdem
diirfen wir uns der Verpflichtung, die zeitgendssische
Kunst in allen ihren Auflerungen zu begreifen, nicht ent-
ziehen. In der Kunst spiegelt sich unsere Zeit wider; wenn
wir i{iber dieses Spiegelbild erschrecken, so ist das nicht
die Schuld der Kunst, sondern der Zeit.

Ein positives Verhiltnis zur heutigen Kunst kann aller-
dings nur gefunden werden, wenn man sich um ein Ver-
stehen bemiiht, d. h. wenn man Duldsamkeit iibt, von der
Rolf Bongs einmal im ,Anschnitt® (Jahrg. 3, Nr. 2/3)
gesprochen hat. Es ist ja leider ein Symptom unserer Zeit,
daf der einzelne durchs Leben geht ohne Anteil zu neh-
men am Schicksal seines Nebenmenschen; wenn sich der
einzelne so abkapselt, wird er das Streben und Bemiihen
des anderen nie verstehen — und so ist es auch in der
Kunst. Es mufl zugegeben werden, dafl dieses Verstehen
monderner Kunst besonders schwer gemacht wird durch
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das Erfordernis, alte iiberkommene Anschauungen iiber
Bord zu werfen. Wir haben uns aber zwanglos an kiihnste
Konstruktionen in Eisenbeton gewdhnt, die vor einem
halben Jahrhundert jedem architektonischen Empfinden
ins Gesicht geschlagen hitten (weil sie technisch damals
nicht durchfithrbar waren), genau so miissen wir an unsere
heutige Kunst mit ganz anderen Voraussetzungen heran-
gehen.

Wohl mag uns manchmal eine geheime, romantische Sehn-
sucht nach den Kunstschopfungen geruhsamer Zeiten er-
greifen, die unwiederbringlich verloren sind. Anlafl zu
derartigen wehmiitigen Erwdgungen bietet ein besonderer
historischer Teil der Ausstellung, der uns in {iber 300
charakteristischen und meist hochwertigen Stiicken kunst-
voll bearbeitete Objekte aus Stahl und Eisen zeigt, daran-
ter ein so bedeutendes Stiick wie das grofle Gitter aus dem
Wiirzburger Dom. An zahlreichen Beispielen sehen wir,
wie eng verflochten unser tigliches Leben seit Jahrhunder-
ten mit dem Eisen ist, und leicht resigniert miissen wir fest-
stellen, dafl Stahl und FEisen im Laufe der Zeit immer
michtiger unser Dasein durchdringen, ohne aber jene
kiinstlerische Hohe zu erreichen, wie sie die Beispiele der
historischen Abteilung aufweisen.

Eine Bronzemedaille

Auf der Verbandsausstellung deutscher Amateurfotogra-
fen in Bochum vom 20. Juli bis 10. August 1952 wurde
durch Urteil des Preisgerichtes unserem Mitglied Herrn
Karl Block von der Lichtbildner-Gemeinschaft Bochum
fiir seine hervorragend fotografierten Bilder aus dem
Bergbau die Bronzemedaille des Verbandes Deutscher
Amateurfotografen-Vereine verlichen.

Foto: Block, Bochum.






