KULTURUMSCHAU

Ein Paar Stiefel um Gotteslohn

Berminnisches Mirchenspiel fiir die Schuljugend von
Willy Bartock, uraufgefithrt am 16. Dezember durch die
kulturelle Betreuung der Schachtanlage Walsum 1/2.

Der Gotteslohn, um den der Flickschuster Jan dem Berg-
geist die Stiefel besohlt, ist natiirlich, wie man sich den-
ken kann, mehr wert wie klingende Miinze: Der beinahe
mifiratene Pflegesohn Hans kehrt in diesen Schuhen,
nachdem er als Bergmann ein ehrbares Leben begonnen
hat, gliicklich wieder heim zum Vater und — vor allem
zu dessen Tochter Hannchen, die nie an seinem guten
Kern gezweifelt hat. Diese saubere, etwas allzu recht-
schaffene Moral macht das liebenswiirdige Spiel auch da,
wo die Sprache tiber kindliche Begriffe hinausgeht, zu
einem Schau-Stiick, bei dem es im aufgeregten Publikum
rote Backen, staunende Augen, helles Geldchter und an-
feuernde Zurufe gibt.

Der schalkhaft-freundliche Berggeist Willy Bartocks
wendet nicht nur auf der Bithne alles zum Guten, er ver-
mittelt auch zwischen den Spielern und den Kindern und

schafft so eine frohe Spielgemeinschaft, die alles gemein-
sam erlebt, gemeinsam bangt und lacht und singt. Dieser
brave Berggeist namens Knabbelmann, der St. Barbara
dhnlich dient wie Knecht Ruprecht dem Nikolaus und
der mit riibezahligen Schwinken und Spiflen vor und
hinter dem Vorhang die Geschicke leitet, ist bemerkens-
wert. Es ist hier ein Versuch, der umstrittenen mythischen
Gestalt eine neue und gliltige Festigkeit zu geben, indem
er eindeutig in die Reihe der guten, der gottlichen Weis-
heit dienenden Geister gewiesen wird. Und er ist es
auch, der das Spiel zu einem bergminnischen Stiick macht.
Angenehm war, dafl das Spiel sozusagen vor dem happy
end zu Ende ging, nimlich im Advent, und dadurch die
tibliche Weihnachts-Apotheose mit Lichterbaum und
»Stille Nacht“ unterblieb. Der Beifall war grof}, die
Freude allgemein. Wir wiinschen dem Autor, der mit dem
»Gotteslohn“ zum zweitenmal ein Weihnachtsmarchen
herausbrachte, weiterhin guten Erfolg.

, Werktitige malen”

Eine Zeitschrift hatte einen Wettbewerb von kiinstle-
rischen Arbeiten veranstaltet, die in Feierabendstunden
ihrer Leserschaft entstanden sind. Der Erfolg war iiber-
wiltigend! Mehr als 1400 Arbeiten liefen ein, Olbilder,
Aquarelle, Plastiken, Metallarbeiten usw. Es ist dies er-
neut ein Beweis fiir den Eifer, mit dem sich so mancher
Werktitige nach getaner Arbeit wieder an die Arbeit
macht, aber an eine solche, die ihm Entspannung bietet
und sein Leben mit Freude und Wohlbehagen erfiillt.

Eine Auswahl der eingesandten Werke — etwa 165
Bilder und 12 Plastiken — wurde im Diisseldorfer Kunst-
verein in der Zeit vom 12. bis 19. Januar 1954 der
Offentlichkeit zuginglich gemacht. Es liegt nahe, diese
Schau mit den Arbeiten bergminnischen Laienschaffens
zu vergleichen. Es wire wiinschenswert gewesen, wenn
den einzelnen Namen auch die Berufe hinzugefiigt ge-
wesen wiren, um entsprechende soziologische Schliisse
ziechen zu konnen. Jedenfalls war eine relativ grofle
Beteiligung von Frauen festzustellen.

Eine Jury nahm eine Preisverteilung vor, der offen-
sichtlich Mafistibe zugrunde lagen, die dem Begriff
der sogenannten ,Sonntagsmaler® entnommen wiaren,
also jene naive, von keiner Stilrichtung beeinflufite Mal-
weise, die in moglichster Nahsicht bei
relativer Farblosigkeit Flachen mit Far-
ben fiillt. Die sich daraus ergebende
lineare Flichigkeit kennzeichnet die
beiden ersten Preise.

Viele, offenbar dem Laienschaffen
grundsitzlich eigene Ziige waren fest-
zustellen, so etwa die Bevorzugung der
Olmalerei vor allen anderen Techniken,
ein romantischer Hang zum Gestalten
einer Traumwelt und, was ziemlich
gleichbedeutend ist, von erlebten oder
ertraumten Ferienreisen; hinzu tritt eine
unausrottbare Neigung zum Kopieren
und eine beklagenswerte Vorliebe fiir
goldstrotzende, pompdse Rahmen.

Diese letztgenannten Abwegigkeiten
sind sozusagen die neuralgischen
Punkte des Laienschaffens. Hier tritt
die geschmackliche Unsicherheit zutage,
die gradlinig zum barocken Schnorkel-
werk der Wohnkiiche und dem Nym-
phenreigen iiber dem Doppelbett fiihrt. Diese Erkennt-
nis zeigt uns aber zugleich den Weg zu der Stelle, wo
der Hebel anzusetzen ist.

Gerade in dieser Hinsicht konnte nicht ohne Befriedigung
festgestellt werden, daf} auf dem Gebiete bergminnischen
Laienschaffens doch schon recht beachtliche Fortschritte
gemacht worden sind. Ohne die positiven Ergebnisse der
Diisseldorfer Ausstellung zu schmilern, kann doch gesagt
werden, dafl es im Bergbau Feierabendgemeinschaften
gibt, deren Arbeiten erheblich iiber dem gezeigten Niveau
liegen. Wir wollen uns mit dieser Feststellung nicht eitel
rithmen, sondern darin nur einen Beweis erblicken, dafl
folgerichtige Kleinarbeit auf dem weiten Felde der Ge-
schmacksbildung zu Erfolgen fiihrt. Durch Riickblick und
unvoreingenommenen Vergleich diesen Erfolg festzu-
stellen, ist wohl berechtigt und soll alle Beteiligten mit
frischem Mut ertiillen.
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Der Stein als Gestalter der Kulturlandschaft
im Maindreieck”

Von Dr. Anneliese Siebert. Hannover 1953, als
Manuskript gedruckt, 150 Seiten, 30 Abbildungen,
9 Karten, Preis 17,— DM.

Die Verfasserin bemiiht sich, die Auswirkung aufzuzei-
gen, die das Vorhandensein ergiebiger Steinbriiche auf
den Baustil und damit auf die Gesamtstruktur einer
Kulturlandschaft hat.

Dieses Thema beriihrt sowohl die Geologie als auch die
Volkskunde und Kunstgeschichte. Anlafl der Unter-
suchung ist die geologisch giinstige Gegebenheit reichen
Sandsteinvorkommens in den verschiedensten Arten.

Fiir die kunstgeschichtliche Betrachtung einer Landschaft
geben, nicht ohne Berechtigung, die kirchlichen und pro-
fanen Monumentalbauten das Leitmotiv ab. Es ist aber
auch ein anderer, nimlich der hier beschrittene Weg
gangbar: eine Kulturlandschaft und ihre Entstehung
wird nach quantitativen Gesichtspunkten beschrieben,
indem man die ungleich zahlreicheren Bauern- und
Biirgerhduser in den Kreis der Betrachtung zieht.

An zahlreichen Beispielen wird gezeigt, dafl Main-
franken, als besonders mit hervorragend zu bearbeiten-
dem Steinmaterial beglinstigt, ein ganz anderes archi-
tektonisches Geprige aufzuweisen hat als die benach-
barten Landschaften. Es wirkt gegeniiber diesen, die
infolge ihres Holzreichtums vorwiegend in Fachwerk
bauten, vergleichsweise steinern. Da aber mannigfaltige
Steinarten zur Verfiigung standen (in der Nihe eines
jeden Dorfes soll sich mindestens ein Steinbruch befinden),
wirken zwar wohl einzelne Siedlungen eint6nig und
steinern, nicht aber das Gesamtbild der Landschaft oder
die groflen Ortschaften, allen voran Wiirzburg, wo die
schopferische Phantasie der Baumeister reizvolle Kom-
binationen verschiedenartiger Steinarten an einem Ge-
biude schuf. Mainfranken ist nach Ansicht der Ver-
fasserin die einzige deutsche Landschaft, wo das Bauern-
haus nicht aus Holz, sondern bevorzugt aus Stein erbaut
worden ist.

Grundsitzlich ist mit diesen Feststellungen nichts Neues
ausgesagt, denn der Bauende, zumal der Biirger und
Bauer, wird sich immer und {iberall des Materials bedie-
nen, das er in seiner Nihe vorfindet. Erst ein ausgeprigter
Kunstwille, wie er in stidtischen Kulturzentren herrscht,
laflt eine bewuflt isthetisierende Auswahl des Materials
walten (was wir mit Staunen durch die Mitteilung be-
stdtigt finden, dafl mainfrinkischer Sandstein bis nach
Petersburg ging!).

Die mit zahlreichen Abbildungen und Karten belegten
Feststellungen der Verfasserin sind ein wertvoller Beitrag,
der aber vorerst noch nicht gebithrend ausgewertet wer-
den kann, weil ihnliche Arbeiten aus anderen Land-
schaften bisher fehlen. Erst dann konnen durch Ver-
gleiche giiltige Resultate und Schlufifolgerungen erwartet
werden. Es wire daher sehr wiinschenswert, daff diese
dankenswerten Bemiithungen fortgesetzt werden. G.

Oberschlesische Berg- und Hiittenleute

Lebensbilder aus dem oberschlesischen Industrie-
revier von Alfons Perlick. Holzner-Verlag, Kitzin-
gen (Main) 1953, 232 S. u. 72 S. Anhang, 16 Abb.,
1 Karte, Ganzleinen 19,80 DM.
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Mit dieser 3. Publikation der Oberschlesischen Studien-
hilfe wird der Offentlichkeit ein Werk iibergeben, das
gerade in seiner niichternen Aufzihlung von Tatsachen
ein beredtes Denkmal der bislang letzten groflen deut-
schen Aufbauleistung im deutschen Osten darstellt. In
knappen, kurzgefafiten Lebensbeschreibungen wird die
Arbeit jener deutschen Minner gewlirdigt, die der ober-
schlesischen Landschaft ihr Gesicht und ihre weltpoliti-
sche Bedeutung gegeben haben. In einer neuartigen Dar-
stellungsform, deren Bewihrung sich allerdings erst er-
weisen miiflte, falt der Verfasser die einzelnen Titig-
keitsgruppen zusammen — Grofigrundbesitzer, In-
dustrielle, Berg- und Hiittenleute usw. —, um dann
innerhalb dieser Gruppen die einzelnen Personlichkeiten
chronologisch zu behandeln. Alle diese fiihrenden Ké6pfe
zeugen von einer Leistung, die uns den Verlust dieses
Gebietes um so schmerzlicher fithlen 14ft, wird uns doch
erneut bewuflt, dafl es sich um eine ausschliefilich deut-
sche Leistung handelt. Dieses Buch geht weit iiber eine
nur heimatgeschichtliche Abhandlung hinaus, es ist ein
iiberaus wichtiges Nachschlagewerk, dem nur mit Be-
dauern nachzusagen ist, daf die fithrenden Kopfe von
Kunst und Wissenschaft am Rande aufgefiithrt werden,
was aber auch nicht im Rahmen der Themenstellung des
Buches lag. Es bleibt aber zu wiinschen, daf in einem
anderen Band auch die Gelehrten und Kiinstler gewdiir-
digt werden, die zur Bedeutung Oberschlesiens einen zwar
geringeren, aber dennoch beachtlichen Beitrag geleistet
haben. FEin ausfiihrliches Register und umfangreiche
Quellenangaben machen das Buch Perlicks zu einem ge-
diegenen Nachschlagewerk, das gute Dienste zu leisten
geeignet ist. Zugleich ist das Buch aber auch ein wiirdi-
ges Denkmal fiir alle die, denen es gewidmet ist, nimlich
allen, die fiir ihre oberschlesische deutsche Heimat ge-
schaffen und gelitten haben. S.

Die Jungen von Zeche Ludwig

FEine Erzihlung aus dem Kohlenpott von Wilhelm
Hiinermann. Paul Pattloch-Verlag, Aschaffenburg
1951. Leinen, 190 S.

Junge Bergleute, halbe Kinder noch und erfiillt von den
hohen Idealen der christlichen Wahrheitslehre, kimpfen
bei ihren Kameraden unter und iiber Tage gegen Unglau-
ben, Verstocktheit und Hohn, um sie mitzureiflen auf den
Weg des Gerechten, den sie eingeschlagen haben und, wo
es gilt, auch bis zum schweren Ende gehen. Dieser Grund-
gedanke des Romans, den nur scheinbar in harter All-
tagsarbeit verschiitteten Idealismus des Bergmanns am
Lebensschicksal junger Menschen aufzuzeigen, ist ohne
Frage richtig und begriifenswert. Im Gegensatz zu der
Verlagsanzeige ist es aber dem Verfasser doch nicht ge-
lungen, die Geschehnisse psychologisch glaubhaft zu ent-
wickeln. Die Gespriche der Jungen sind papieren und
nicht der Wirklichkeit abgelauscht; die Moral ist allzu
katechetisch.

Es scheint uns, als seien Gottes Wege doch nicht so ein-
fach aufzuzeigen, wie es hier geschieht, und als stelle er
sich im tidglichen Leben des Bergmanns doch ganz anders
dar: gewaltiger, unnahbarer, grofer.

Der Roman ist leider einer der hiufigen Fille, wo ehr-
licher Absicht und Bemithung doch die notwendige Dar-
stellungskraft mangelt, um derartige Probleme zu einem
dem Leben nachempfundenen, mitreiflenden literarischen
Erlebnis werden zu lassen. H.



 LICHTSPIEL"

Welche iiberraschenden Moglichkeiten die zeitgendssische
Fotografie bietet, zeigt dieses Lichtbild des Bergmanns
und Fotoamateurs Heinrich Huge.

wLichtspiel“ hat er das elegante, gefillige System heller
Linien auf schwarzem Grunde genannt, das er scheinbar
spielend mit der Kamera eingefangen hat. Und doch darf
nicht verkannt werden, wieviel Denken und Uberlegen,
welch fotografisches Konnen dazu notwendig sind, um
einen solchen iiberraschenden und harmonischen Licht-
effekt einzufangen. Niemand wird sich der Schonheit
dieses Linienspiels entziehen konnen, dessen eigenartiger
Reiz zu Trdumen anregt.

Angesichts dieses Beispiels eines weiten, noch kaum er-
schlossenen Felds fotografischer Motive wird die Ver-
wandtschaft zur modernen gegenstandslosen Kunst deut-
lich. Seit ihrem Bestehen fiihlt sich die Fotografie immer
— mit mehr oder weniger Berechtigung — als ein Teil
der jeweils zeitgenossischen Kunst, und die stilistische
Entwicklung der Fotografie weist auch in der Tat er-
erstaunliche Ubereinstimmung zur bildenden Kunst auf.

Zwangsliufig erhebt sich nun die Frage, warum so viele
Zeitgenossen in der Fotografie schon finden, was sie in
der gleichartigen Malerei als vollig undiskutabel ableh-
nen. Vielleicht fithrt dieser Vergleich zur Besinnung und
zur Korrektur einer Haltung, die der gegenstandslosen

Kunst sogar die Achtung und Ehrfurcht versagte, die
doch eigentlich jeder menschlichen Schépfung zukommen
mufl. Auch die Schonheit dieses Fotos erschliefit sich erst
nach lingerem Betrachten, nach einem Bemiihen, sich in
diese fremde und doch so eigentiimlich ansprechende Welt
der Linien hineinzusehen, genau so wie dies bei einem
abstrakten Bild der Fall ist, das einen noch viel weiteren
und intensiveren Denkprozefl voraussetzt. Wir miissen
uns damit abfinden, daf} unsere Augen nicht nur dazu
bestimmt sind, Eindriicke von auflen in unser Inneres zu
leiten, sondern dafl sie gleichermaflen auch innere, see-
lische Vorstellungen der Auflenwelt sichtbar {ibermitteln
konnen, genau so wie etwa ein Musiker seine Gefiihle in
Tone umsetzt.

Wie ist wohl dieses erstaunliche Spiel der Lichter zu-
stande gekommen, wird mancher fragen. Eine leuchtende
Stabtaschenlampe, senkrecht hingend und in leicht
schwingende Bewegung versetzt, von unten fotografiert!
Wie so oft erscheint die Losung iiberaus einfach; aber
sind wir uns auch immer dariiber klar — gleichgiiltig, ob
es sich um eine Fotografie oder um ein Kunstwerk han-
delt —, wclch weiter Weg, welch redliches Bemiihen,
welch technisches Konnen und kiinstlerisches Feingefiihl
dazu gehdren, um ein so einfach scheinendes und doch so
begliickendes Ergebnis zu erzielen?
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