DER BERGMONCH

Eine vergeffene Spieloper ift fiir unfere Laien=Sing= und Spielgemeinfchaften wiederzugewinnen

Von Kirchenmusikdirektor Ortwin von Holst, Hamburg

Der nachstehende Beitrag berichtet an Hand eines Beispiels von einer Kunstgattung, in die das Bergminnische eben-
falls Eingang fand. Eine ganze Reibe von diesen Singspielen und Opern sind aus romantischer Zeit iiberliefert —
bis hin zum schon sebr anfechtbaren ,Obersteiger von Zeller. Obne uns mit dem heute nicht mehr ganz zeit-
gerechten Inbalt dieser Werke einverstanden zu erkliren, erscheint ein Hinweis auf dieses fast vergessene Gebiet
angebracht — sei es als Anregung fiir Neuschépfungen, sei es als Beweis mebr, in wie starkem Mafe die Welt des

Bergbaus thematisch den Kiinstler anregt.

Wie auf Entdeckungsreise komme ich mir vor! Als
ob ich durch alte Gemiuer und Gebiude, iiber Griben
und Kliifte kletterte, mich hier an einem verfallenen
Kamin, dort an einem geheimnisvollen unterirdischen
Gang freute, driiben durch eine iiberraschende,
schone Aussicht aus einem Fenster des Obergeschosses
angezogen wiirde, und doch auch wieder nicht volle
Klarheit gewinnen konnte tiber das verwirrende Wo-
her und Wohin unterbrochener Ginge und Fluchten:
So war mir zumute, als ich den alten Klavierauszug
aus Urgrofimutters Zeiten, gestochen auf dickem
Biittenpapier mit unbeschnittenen Rindern, vor mir
auf dem Schreibtisch hatte; gleichermaflen angezogen
durch das, was hier vorliegt, wie auch durch das, was
fehlt und erginzt werden muff. Um es kurz heraus
zu sagen: Eine bergminnische Spieloper aus der Zeit
von Webers Freischiitz, Flotows Martha oder Lort-
zings Zar und Zimmermann will wieder erweckt
werden.

Nicht durch unsre Opernbiihnen und Theater. Diesen
Anspruch will das Werk nicht stellen, wohl aber
durch Laien-Spiel- und Singkreise, die einmal nach
nicht ausgetretenen Pfaden Awusschau halten, die
Freude haben am Neu-entdecken, am neuen Erarbei-
ten und Bearbeiten eines Werkes, am eigenen Mit-
schaffen an einem grofleren Werk.

Freilich wird der Interessenkreis fiir dies Werk durch
den Stoff von vornherein stark eingeengt bleiben;
und darum erscheint dieser Aufsatz in gerade dieser
Zeitschrift und nicht etwa in einem musikalischen
Fachblatt. Die Handlung bewegt sich im bergminni-
schen Milieu und spricht eindeutig nur diese Kreise
an. Da wir nun gerade in diesen Kreisen eine wohl-
organisierte, gepflegte und gut gefiihrte Laienmusik
haben, erscheint es berechtigt, auf dies vollig ver-
gessene Werk hinzuweisen und die verlockenden wie
auch durchaus problematischen Auffithrungsmoglich-
keiten aufzuzeigen.

Aber gerade die problematischen Ziige, so will mir
scheinen, miifiten tatkriftige und ideenreiche Chor-
und Bithnenleiter reizen, sich mit dem Werk ausein-
anderzusetzen, weil hier noch manches durch eigene
Ideen und schopferische Arbeit zu tun ist.
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Fir die Auffihrung wird fur die tragende Frauen-
rolle ein guter Sopran gebraucht. Ein Tenor, der iiber
ein leichtes und klares hohes g verfiigt (also even-
tuell auch ein hoher Bariton!), ist ihr Partner. Der
ausgesprochene ,,Bosewicht® ist natiirlich ein drama-
tischer Bafl. Zwischen diesen beiden feindlichen Min-
nern steht noch ein schwankender Bariton, eine etwas
kleinere Partie. Ein weiterer Bafl und — eventuell zu
entbehren — noch eine kleine Sopranpartie vervoll-
stindigen das Solistenensemble. Diese genannten
Partien konnen fraglos von guten Dilettanten, wie
sie unsere Chore wohl tiberall aufweisen, gesungen
werden. Wer etwa Arien aus dem Freischiitz oder aus
Lortzingopern ordentlich singen kann fiir Liebhaber-
auffithrungen — und wie viele tun das doch mit
Lust und Geschick! —, der kann auch diese Partien
fraglos bewiltigen. Schliefllich findet sich auch
noch fiir einen Bewegungschor, eventuell Kinder, ein
Aufgabengebiet, so dafl also die Laienkreise auf
jeden Fall ein weites Betitigungsfeld finden.

Doch nun lassen Sie sich einmal von mir, wie von
einem Fiihrer auf einer alten Burg, durch alle die Ge-
heimnisse und wechselvollen Geschicke dieses roman-
tischen Bauwerks fithren. Wie bei einer rechten Fiih-
rung mufl ich Sie zuvor im Kreise um mich versam-
meln und Thnen einiges Allgemeine erzihlen.

Der Komponist Joseph Wolfram (1789—1839),
Zeitgenosse und uniiberhdrbarer Verehrer von Carl
Maria von Weber, stand durch seinen Vater, der
fiirstlich Lobkowitzischer Bergverwalter war, dem
Bergbau nahe. Er lebte zunichst unabhingig in Wien,
komponierte Opern. Dann finden wir ihn als Syn-
dicus, 1824 sogar als Birgermeister in Teplitz. Dafl
er seinen Zeitgenossen musikalisch etwas galt, er-
sehen wir aus der Tatsache, daff er nach dem Tode
C. M. von Webers 1826 als dessen Nachfolger an der
Dresdener Hofoper prisentiert wurde!

Sein Textdichter, C. B. von Miltitz, aus einer alten
Offiziersfamilie im hoheren Staatsdienst am sichsi-
schen Hofe, quittierte als Dreifligjahriger den Offi-
ziersberuf, um ganz seinen kiinstlerischen Liebhabe-
reien zu leben. Spiter finden wir ihn als Oberhof-
meister am sichsischen Hof, wo er Ende der zwan-



ziger Jahre, also gleich nach Webers, Beethovens und
Schuberts Tod, fiir Wolfram den ,Bergmonch®
schreibt. Von diesem Buch liegt nun nach meinen bis-
herigen Ermittlungen kein vollstindiger Text vor.
Es wire zu iiberlegen, ob man weiter nach einem
solchen suchen sollte oder ob nicht eine beherzte
Neufassung durch einen Bithnenleiter oder Dirigen-
ten, der sich fiir das Werk interessiert, dem Ganzen
mehr dienen wiirde. Es 1afit sich nicht iiberhdren, dafl
der Text fraglos der schwichere Teil ist. Ohnehin
wird an vielen Stellen eine redigierende Hand 4n-
dernd eingreifen miissen. Aber welcher unterneh-
mende Chorleiter liefle sich dadurch zuriickschrecken?
— Es fehlen also vor allem sidmtliche gesprochenen
Partien der Oper, die ja — wie es bei Webers, Flo-
tows oder Lortzings Spielopern durchweg bekannt
ist — als Verbindung der einzelnen musikalischen
Nummern ein nicht unwesentliches Stiick darstellen.
Aus einer alten Musikzeitschrift liegt lediglich eine
kleine, schmichtige Druckfahne vor, die aber eine so
diirftige Inhaltsangabe vermittelt, daf sie nur mit
Miihe in Ubereinstimmung mit den musikalischen
Nummern des Klavierauszuges zu bringen ist. Eine
inzwischen aufgefundene Abschrift der Partitur ent-
hilt ebenfalls nicht die gesprochenen Zwischentexte.

Sechs Bergleuten erscheint Saturn als Gott der Metalle.

lauchtigste Zusammenkunft 1679

Hier also mufl fraglos ganze Arbeit geleistet werden:
es mufl sozusagen um die in Noten vorliegenden
Stiicke ein neuer Text, ja, stellenweise wohl auch ge-
radezu eine neue Handlung geschrieben werden. Was
aber durchaus seine Reize haben kann: ein so neu er-
arbeitetes, ganz auf den eigenen Arbeitskreis zuge-
schnittenes Werk kann besonderen ortlichen Gege-
benheiten in besonderer Weise Rechnung tragen.

Doch nun folgen Sie mir auf meinem Rundgang
durch die vergessene Oper.

Der Vorhang 6ffnet sich und wir horen Nr. 1, einen
Chor der Bergleute vor der Einfahrt zur Friih-
schicht, angefiihrt von dem Untersteiger Michael,
der fithrenden Tenorpartie. Ein schlichter, freund-
licher Minnerchor mit gelegentlichen kleinen Solo-
partien, etwa im Schwierigkeitsgrad des ,flandri-
schen Midchens® bei Lortzing oder der Jdgerchore
im Freischiivz.

In dem nicht vorliegenden Text erscheint Michaels
Braut Franziska. Durch ihr Erscheinen angeregt,
singt Guntram in Nr. 2, ein frischer, aber offen-
bar etwas leichtfertiger hoher Bariton (es wird
fis verlangt), ein Liedchen. Es konnte gern vom
Chor mit aufgenommen oder nachgesungen werden.

Szene aus der ,Musikalischen Opera und Ballett von Wirkung der Sieben Planeten”
Aufgefiihrt am 3. Februar 1678 in Dresden anldflich der Zusammenkunft des sdchsischen Fiirstenhauses. Radierung von J. Harms: ,Die Durch-

von Gabriel Tzschimmer, Niirnberg 1680.
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Ein Liedchen, wie wir sie aus Reichards oder Zelters
Zeit zur Gentige kennen und schitzen. Der offenbar
beabsichtigte Gegensatz zu Michael wird nun deut-
lich in Nr. 3. Guntrams lockeres Liedchen wird von
Franziska als zudringlich zuriickgewiesen, wihrend
es bei Michael eine leidenschaftliche Eifersucht ent-
fesselt. So bringt dies Quartett — zu Franziska, den
beiden Kontrahenten Michael und Guntram tritt
noch ein vermittelnder, ilterer Bergmann (Bafl) —
erstmalig eine dramatische Zuspitzung, die aller-
dings textlich noch besser begriindet werden miifite.
Recht wirkungsvoll werden die beiden Rivalen
gegeniibergestellt; Franziska mahnt vergeblich, doch
Frieden zu halten, darin von Martin, dem Bafi, unter-
stiitzt. So entwickelt sich ein musikalisch wie dar-
stellerisch recht reizvolles Stiickchen. Auch hier miis-
sen gewisse textliche Retuschen vorgenommen wer-
den: es beriihrt uns heute peinlich, wenn Michael in
solch einem ausgesprochenen Eifersuchtsstiick seinen
Nebenbuhler Guntram auf Grund seines Vorgesetz-
tenverhiltnisses als Untersteiger zur Ordnung ruft.
Das mufl durch rein menschlich-personliche Ziige er-
setzt werden.

Nr. 4 konnte nach kurzem Dialog anschlielen: es
setzt die Dramatik ziigig fort. Der echte Bosewicht,
ein Gonner des Guntram, erscheint in der Gestalt
eines Obersteigers und wendet sich unter Ausnutzung
seiner Autoritit gegen Michael, der sich nur auf die
Lauterkeit der Gesinnung berufen kann und sich des
himmlischen Schutzes sicher weifd.

Natiirlich sind diese Gegensitze reichlich krafl in
Schwarz-Weifl-Malerei aufgefiihrt und entbehren
der feineren Profilierung. Aber damit sind sie eben
auch dem Laienspiel gemifler und wenden sich nicht
an die Berufsspieler und die 6ffentlichen Biihnen.
Sicher kénnten auch einige Kiirzungen und Striche
etwaige Lingen zusammenraffen.

Eine grofle Arie, Nr. 5, bringt eine wesentlich an-
spruchsvollere Partie fiir Michael; rein gesanglich,
musikalisch wie auch darstellerisch wird hier doch
einiges verlangt. Michael empfindet sich als ausgesto-
len, schlechthin als unterlegen und bedenkt in recht
spannungsweiter, grofl angelegter Arie sein Schicksal,
angelehnt an Max im Freischiitz. So wird hier auch
das hohe b verlangt, wihrend Michael sonst mit dem
g auskommt. Doch sollte man daran keinen Anstof}
nehmen: lieber wiirde ich das b umlegen, als wegen
zweier exponierter Stellen das Werk nicht aufzufiih-
ren, weil mit dem b ein Laiensinger uberfordert
wire.

Nach dieser recht wirkungsvollen Arie verlangt ein
Szenenwechsel den Vorhang. Mit dem Sieg der Un-
gerechtigkeit ist ein dramatischer Konflikt eingeleitet.
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Wie im Freischiitz oder dessen grofiem Bruder, dem
fliegenden Hollander, folgt jetzt auf die Auflenszene,
die vorwiegend von den Minnern gefithrt war, das
zarte Interieur mit den Frauen. Sogar die Spinne-
rinnen fehlen nicht. Nr. 6 6ffnet mit einem leichten,
zarten Spinnerinnenliedchen den Vorhang zum neuen
Bild in Franziskas Zimmer, wo die bekiimmerte
Franziska von ihrer Freundin Hedwig (kleine
Sopranpartie) in zarter, mddchenhafter Stimmung
umsorgt wird. Dies Liedchen konnte auch chorisch
oder im Wechsel gesungen werden. Wieder glauben
wir, einen kleinen Reichard oder Zumsteeg oder Zel-
ter vor uns zu haben, wie sie damals in den kleinen
Liederspielen Goethes tiblich waren.

Gleich tritt Michael ein und berichtet — gespro-
chen — vom Awusgang des letzten Streitgespriches
mit dem Obersteiger. In einer Abschiedsszene findet
Michael in dem Terzett, Nr. 7, volles Verstindnis
bei den Frauen. Ein Allegro agitato fiihrt in rascher
Stretta zu wirksamem Schlufl und Vorhang.

Jetzt schliefit sich mit Nr. 8 wieder eine grofie
»Drauflenszene® an: eine grofle Volks-Chorszene.
Eine gesprochen vorgetragene Ungliicksbotschaft
berichtet von einer Katastrophe: Der Grubenbau
ist eingestiirzt, die ganze unter Tage arbeitende
Belegschaft scheint umgekommen zu sein. Ein grofier,
diesmal gemischter Chor singt einen recht starken
dramatisch bewegten, nicht schweren Chor zu sehr
lebhafter Begleitung. Chdre, die Opernchdre von
Gludk oder Mozart gesungen haben, bewiltigen die-
sen Chor leicht und mit Begeisterung. Der Text aller-
dings miifite umgearbeitet werden.

Einen groflen dramatischen Hohepunkt bringt jetzt
das Finale des I. Aktes, Nr. 9. In einer gewissen In-
konsequenz wird im gesprochenen Dialog der doch
in Nr. 4 fristlos entlassene Michael von dem Ober-
steiger in den zusammenbrechenden Schacht geschickt,
um nach dem Rechten zu sehen. Das muf} also wohl
auch eine andere textliche Wendung bekommen.
Offenbar ist der Obersteiger nicht ganz schuldlos an
dem Ungliick, was Michael als Untersteiger wohl
erkennt. So mufl der Obersteiger als echter ,Bose-
wicht® sich auf diese Art des unbequemen Mitwissers
entledigen und schickt ithn in die Holle des zusam-
menbrechenden Bergwerks. Soweit der gesprochene
Dialog. Hier setzt nun das hochdramatische Finale
Nr. 9 ein. Das sichere Todesurteil fiir Michael 1d8t
Franziska leonorenhafte Tone finden, denen der
Obersteiger kalt und hohnisch, Michael gefafit und
tiber sich hinauswachsend antwortet. Wieder werden
stark an den Freischiitz erinnernde Terzette gesun-
gen; zu denen sich schliefflich noch in der 6/s-Stretta
der tiber den Obersteiger emporte Volkschor findet;
geschickt gemacht, so dafl der Sopran nie vom Chor



erdriickt wird, die solistischen Mannerstimmen
immer in die Pausen des Chores gelegt werden. Ein
fraglos erfolgsicheres Stiick, das auch der Chor gern
studieren wird.

Nun wird endlich im IT. Akt ein neues Biithnenbild
notwendig. Wir befinden uns im unterirdischen Reich
des Bergmonchs, des Fiirsten der unterirdischen
Bergwelt. Die Gestalt dieses ,Bergmonchs® scheint
nicht ganz klar und eindeutig gezeichnet. Die Bear-
beitung wird hier fiir eine deutlichere Zeichnung
sorgen miissen. Halb Konig der Trolle aus Peer Gynt,
halb Getreuer Eckart ist das Bild so zu schwankend
und nicht ganz {iberzeugend. Der II. Akt beginnt mit
Nr. 10, mit einem Gemischten Chor der ,Salaman-
der”, die wie in Mimes Reich geschiftig am Werk
sind und himmern: ,,Finstre Gnomen, hellflammende
Geister sind wir ... wir sind’s, die das Gold und
Eisen bereiten . . . die Krone den Fiirsten, den Trau-
ring den Briuten...“ Dieser leichte Chor geht in
Nr. 11 in ein ,Ballett tiber, das je nach den Gegeben-
heiten auch ausgelassen werden oder aber auch Kin-
dertanzgruppen eine lohnende Sonderaufgabe bie-
ten konnte.

Im Kreise dieser guten Gnomen erwacht der vom
guten Berggeist hierher gerettete, zunédchst ohnmich-
tig daliegende Michael. Eine grofle Arie Michaels mit
Rezitativ, in dem er das neu geschenkte Leben dank-
bar begriifit, groflem Allegroteil, der die fiirchter-
lichen Schrecken der Todesfahrt mit allem zeit-
genossischen musikalischen Requisit solcher Schrek-
kensarien schildert, und endlich abschliefendem
Schubertschen ¢/s-Allegro agitato des Dankes fiir die
Errettung aus der sicheren Todesgefahr gibt dem
Sdnger reiche Moglichkeiten der Entfaltung, immer
nur hohes g verlangend.

Jetzt klafft leider eine grofle Liicke, die von der
mageren Inhaltsangabe nur unbefriedigend gefiillt
wird. Da mogen neue Bearbeiter neue Ideen haben.
Das nichste Musikstiick, Nr. 12, fithrt uns wieder auf
die Oberwelt. Der Obersteiger ist allein; er hat sich
seines Feindes entledigt. Seine Scheusalsarie hat aller-
dings fast Shakespearesches Ausmafl an Niedertrich-
tigkeit und infernalischer Gesinnung, die einem Jago
Ehre machen wiirde. Ein sehr gesangliches Stiick, das
nur vielleicht etwas zusammengestrichen werden
miifite. Des Obersteigers Bosheit und Gemeinheit
nimmt solche Ausmafle an, dafl Guntram, sein Ver-
trauter, sich im folgenden Duett von ihm lossagt und
auf die Seite des Guten schligt. Dies Stiick konnte
gestrichen werden, da seine dramatische Notwendig-
keit sich nicht abzeichnet.

Sicher muff das ndchste Duett, Nr. 13, zwischen
Guntram und Hedwig gestrichen werden. Es ist in
der Musik auferordentlich schwach, und auch die

Handlung miifite ziigig gestrafft werden.

Auch im Finale, Nr. 14, mufl wohl einiges gedndert
werden. Es fordert nun ein Minnerchor mit nicht
immer ganz delikater Deklamation Rache und Be-
strafung des Obersteigers, der Michael in den siche-
ren Tod getrieben. Dies Stiick miifite sicher gekiirzt,
wenn nicht gestrichen werden. Auch die nichste,
an Shakespeare gemahnende ,Wahnsinnsarie® der
Franziska, die den Geliebten tot meint, ist wohl
nicht in allen Teilen so zu realisieren. Stirker wird
die Szene, wenn Franziska dem ,Morder gegen-
{ibersteht und von ihm den ,Gestorbenen zuriick-
verlangt. Wie im Freischiitz, spart der Minner-
chor nicht mit mitfiihlender Sympathie: ,Wahn-
sinn hat ihr Gehirn zerrissen und zerfleischt nun
thr Herz mit grausamem Wissen“. Diese Szene
verlangt allerdings eine tiberlegenere darstellerische
Gestaltung, die nicht ins Licherliche abgleiten darf.
In hochdramatischer Arie iiberspannt Franziska ihre
Krifte und sinkt schlieflich erschdpft zu Boden.

Da erblickt ein Bergmann im Schacht ein aufsteigen-
des Licht, der Chor glaubt zunichst an einen Geist,
bis — — Michael lebendig wieder aus dem Schacht
zuriickkehrt. Freischiitz und Fidelio stehen Pate zu
einem jubelnden E-dur-Finale zwischen den beiden
Wiedervereinten, zu dem sich noch kronend der Chor
gesellt. Ein wirklich sehr wirkungsvolles und klang-
schones Finale. Mit diesem grofen Schluf sichert sich
das Werk einen Erfolg. Wolfram hingegen hat noch
einen ganzen Akt angehingt, um zu einem Don-
Giovanni-Schluf mit Hollenfahrt des Bosewichtes zu
gelangen. Das wiirde ich fiir ein durchaus verfehltes
Unternehmen halten. Es miifite der ganze ITL. Akt
fallen, der mit einer groflen Arie des Obersteigers
beginnt: er erfihrt Michaels Riickkehr und schwort
erneut Rache. Das ist eine nicht mehr ganz wirksame
Neuauflage seiner vorigen Rachearie. Als Gegen-
stiick dazu erlebt Beethovens , Mir ist so wunderbar®
eine neue Auferstehung in einem sehr ruhigen Kanon,
zu dem sich nun also auch der bekehrte Guntram
nicht ganz glaubwiirdig hinzugesellt. Ein Gliick-
wunschchor der Bergleute (Gemischter Chor) mit
,Gliickauf ist recht einfiltig und harmlos und nach
dem hymnischen groflen Finale des II. Aktes keines-
wegs mehr am Platze.

Schlieflich im letzten Finale, bei der entsetzten Hol-
lenfahrt des Obersteigers, mufy auch noch die ungliick-
liche Figur des Ottokar aus dem Freischiitz im letzten
Augenblick einspringen, hier in der Gestalt des — —
Bergrates. Auch der Chor ist ausgesprochen schwach,
so dafl mit Fug der ganze letzte Akt fallen moge!
Ob sich nun ein fleifiger und unternehmungslustiger
Chor- und Biihnenleiter einer Laienspielschar findet,
der das vergessene Werk wieder auffiihre? Seine
Singer und Spieler wie auch die Horer werden es thm

gewify danken!
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