Der Balleiner Sdywerttans

Von Professor Dr. Richard Wolfram, Wien

Stadt und Land Salzburg tragen ihren Namen vom Salz,
genau so wie das Sstlich anschlieBende Salzkammergut. Das
iltere Wort fiir Salz aber ist ,,Hall“. Darum heiBen die Orte
zu beiden Seiten des Salzgebietes siidlich von Salzburg
,,Hallein“ auf der &sterreichischen Seite und ,,Reichenhall*
auf der Berchtesgadener. Der Mittelpunkt des Salzkammer-
gutes aber, nach dem eine ganze vorgeschichtliche Kultur-
periode benannt ist, heiBt ,,Hallstatt™. Wir sehen, der Berg-
segen hat hier einer groBen Landschaft seinen Stempel auf-
gedriickt. Ohne das Salz hitte Salzburg nie die Mittel gehabt
zu seinen zauberhaften Bauten, die jeden entziicken, der in
dieses wirkliche Juwel von einer Stadt kommt. Viele be-
riihmte Orte des Salzkammergutes — Aussee, Hallstatt,
Ischl, Ebensee — danken dem Salz ihre Bliite, auch heute
noch. Dariiber hinaus schufen Bergbau und Salinenarbeit
eine Volkskultur ganz eigener Art. Sie alle sind Arbeiter
im Berg oder in der Saline, die Krippenschnitzer und
Glocklerliufer, die Stachelschiitzen und Schwerttinzer.

Aber auch was mittelbar mit dem Salz zusammenhingt, hat
reiche und eigenartige Formen gefunden. Da sind in Hallein
die Kiifer, welche die HolzgefiBe herstellten, in denen man
das Salz einst transportierte. Thr groBer Reprisentationstanz
war ein Reiftanz, ganz dhnlich dem Miinchner Schifflertanz.
Sie besaBen das Privileg, diesen Tanz alle sieben Jahre in der
Landeshauptstadt Salzburg zeigen zu diirfen. Heute haben
sie ihn leider vergessen. Aber bei den Salzburger Kiifer-
meistern lebt er weiter. IThr Handwerk behielt seinen gol-
denen Boden, denn sie stellen die Fisser fiir das Bier her.

Das Salz muBte aber auch verfrachtet und wihrend des
Transports geschiitzt werden. In den alten Zeiten mit ihren
schlechten StraBen boten sich die Fliisse als bester Frachtweg
an. So bildeten sich die Ziinfte der Salzachschiffleute. Thr
Mittelpunkt ist der Doppelort Laufen und Oberndorf am
bayrischen und &sterreichischen Ufer des Flusses unterhalb
von Salzburg. Seit etwa 75 Jahren haben die Schiffstrans-
porte aufgehort. Aber die Enkel der Salzachschiffer halten
immer noch treu an vielen ihrer Briuche fest. Zu Fron-
leichnam zieht die Schiffergarde in ihren roten Langrdcken
und weiBen Gehingen auf. Wie einst, als es galt, den oft
gefihrlich reifenden FluB zu besinftigen, wird jedes Jahr
noch die Salzach gesegnet, indem drei Hostien von einem
Schiff aus ins Wasser geschnellt werden, wihrend die Geist-
lichkeit von einer Briicke aus mit dem Allerheiligsten den
Segen erteilt; das sogenannte ,,Himmelbrotschutzen®.
Immer noch krachen von den Booten die Vorderlader beim
frohlichen Spiel der ,,Piratenschlacht® zur Erinnerung an
einen Sieg iiber Salzriuber, der einmal erfochten worden
sein soll. Weit verbreitet ist auch das ,,Schifferstechen® mit
seinem lustigen Wasserturnier. Die Schiffsleute redeten
frither eine eigene Berufs- und Standessprache und waren

Triger einer reichen Volksschauspieliiberlieferung. Hallein
selbst besitzt eine Biirgergarde. Heute erscheint sie in Uni-
formen der Napoleonischen Zeit; denn damals nahm die
Garde den franzssischen Truppen in einem Gefecht Waffen
und Uniformen ab, die sie dann beibehielt. Die Garde wurde
bereits im Jahre 1279 gegriindet zum Schutz der Salztrans-
porte auf dem ersten FluBstiick bis Laufen.

Doch begeben wir uns zu den Knappen des Bergwerks auf
dem Diirnberg zu Hallein. Auf der griinen Hochfliche dieses
Alpenvorberges, der direkt hinter diesem berithmten Wall-
fahrtsort unmittelbar aus der Talebene aufsteigt, liegen die
Knappenhiuser verstreut. Steil am Hang steht die Knappen-
kirche, ein schéner Renaissancebau mit vielen von den Berg-
leuten gestifteten Statuen. Hier ist die Einfahrt in den Berg.
Wir stehen auf uraltem Kulturboden. Schon die Illyrer und
Kelten waren dort am Werk. Der ,,alte Mann® ging das
Kernsalz unmittelbar an und férderte es als Gestein zutage.
Aber schon in den letzten vorchristlichen Jahrhunderten fand
man die Technik, die auch heute noch angewendet wird: das
Auslaugen des Salzes und Verdampfen der Sole in den Sa-
linen iiber Tage.

Ein Bergbau von jahrtausendealter Tradition hat fir das
Zusammenleben der Menschen, die ihn ausiiben, selbstver-
stindlich feste Formen geschaffen. Hier steht die Bergwerks-
bruderschaft noch in voller Bliite. Aus der Bruderschaftslade
konnen in Not geratene Knappen auf sichere Hilfe rechnen.
Es besteht noch ein menschliches Verhiltnis zu den Dingen;
denn nicht irgendeine anonyme Riesenorganisation hat die
Menschen in ihr Riderwerk gezogen. Sie selbst, die Knap-
pen, sind es, die miteinander verbunden sind und einander
Sicherheit geben. Als Besonderes kommt noch dazu, daB die
Obrigkeit in Osterreich (einst die Krone und die bischsfliche
Landesregierung des geistlichen Fiirstentumes Salzburg)
schon vor Jahrhunderten den Salzberg-Knappen und Sa-
linenarbeitern hier und im Salzkammergut das Pensions-
recht nach 35 Dienstjahren zugestanden hat.

Zu den bedeutendsten Festen des Jahres erscheinen die Knap-
pen in ihrer ganzen Wiirde. Am Karfreitag {ibernehmen sie
in der Kirche die Wache am Heiligen Grabe und riicken
auch bei der Auferstehungsprozession in ihren schmucken
Trachten aus. Zu Fronleichnam ist es dhnlich. Das groBe
Standesfest aber ist der Knappenjahrtag am 24. September,
dem Feiertag des hl. Rupert, Salzburgs Landespatron. Das
Fest beginnt mit dem feierlichen Einholen der Fahne. In der
Kirche blist die Knappenkapelle die deutsche Messe. An-
schlieBend ist die Ehrung der toten Kameraden. Spiter spielt
die Kapelle in den Gasthiusern am Diirnberg zum Tanz auf.
Auch die Witwen und Waisen der Knappen werden be-
wirtet.



Die ,,Reverenz*, der Schwertgrufs

In Abstinden von drei bis fiinf Jahren aber findet der
Knappenjahrtag seine ganz besondere Kronung durch den
Diirnberger oder Halleiner ,,Schwerttanz®. In diesem reinen
Minnerreigen stellen sich die Knappen recht eigentlich selbst
dar und versinnbildlichen ihre Arbeit.

‘Wie ich schon in meinem ersten Artikel {iber bergminnische
Tinze (,,Der Anschnitt”, Jg. 5, Heft 1) ausgefiihrt habe, sind
Schwert- und Reifentinze die hauptsichlichsten Formen der
Knappentinze. Darin liegt aber noch nichts spezifisch Berg-
minnisches; denn diese Tinze sind allgemein die Form, in
der festgeschlossene Minner- oder Berufsgemeinschaften
seit mehr als einem halben Jahrtausend zu festlich-feierlicher
Gelegenheit tinzerisch in Erscheinung treten. Das gilt fiir
die Bergleute, wie fiir die alten Handwerkerziinfte oder die
biuerlichen Burschengemeinschaften. Die Form des Tanzes
ist im Grundgedanken iiberall gleich: Durch ein Tanzgerit
— Schwert oder griinumwundener Halbreifen —, das als
Verbindungsglied von Mann zu Mann diente, schlieBen sich
die Minner zu einer Kette oder einem Kreis zusammen.
Ohne auszulassen bewegen sie sich dann in kunstvollen
Liniengingen, die oft uralte sinnbildliche Bedeutung haben.
Soweit kann man diese T#nze nicht als ausgesprochen berg-
minnisches Standesgut bezeichnen. Eine Ausnahme bildet
lediglich der Halleiner Schwerttanz. Er ist der einzige, den
wir wirklich einen reinen Bergmannstanz nennen kdnnen,
weil bei ihm die allgemeinen Schwerttanzfiguren zu Sinn-
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bildern der Knappenarbeit weiterentwickelt und umgestaltet
worden sind. Das kommt sonst nirgends vor, nicht einmal
bei den Tinzen der nordenglischen Kohlenbergarbeiter.

Man muB den Tanz einmal am Diirnberg selbst miterlebt
haben, entweder oben bei der Bergkirche oder auf dem
ebenen Platz am Waldhang bei der Stollenausfahrt. Am
besten zu nichtlicher Stunde; denn bei Dunkelheit iibt der
Brauch seinen gréBten Zauber aus. Die Beleuchtung bilden
keinerlei kiinstliche Lichter. Unterm freien Sternenhimmel,
umgeben von Waldesrauschen, leuchten nur die Fackeln von
Kindern, die den Tanzraum umstehen. Sie tragen lange
Birte und Kapuzenmintel wie die Bergminnlein, von denen
die Knappensagen so viel erzihlen.

Unter Vorantritt einer Blaskapelle marschieren die Tinzer
auf, 20 an der Zahl. Dazu kommen der ,,Sergeant* als An-
fiihrer und Sprecher sowie der Fahnentriiger und zwei Mann
in historischen Knappenuniformen. Die Tinzer tragen die
weiBe Knappentracht mit roter Schirpe und haben jeder ein
ziemlich breites, etwa ein Meter langes Holzschwert geschul-
tert. Frither war das Schwert aus Metall, wie das Tanzbild
auf der Knappenfahne von 1750 zeigt (Abb. S. 1). Auf dieser
Darstellung ist auch zu sehen, daB die Musik nach alter
Schwerttanzweise friither aus Pfeifer und Trommler bestand.
Der Trommler hat auch heute noch eine wichtige Aufgabe.
Durch einen kurzen Wirbel gibt er nimlich das Zeichen zum
Beginn jeder Figur und zu den Kehrtwendungen des Kreises.



Das ,, Aufrufen‘* zu Beginn des Tanzes

An einigen Stellen setzt die Musik auch ganz aus. Nur das
langsame Schreiten {iber die Schwerter wird von einzelnen
Trommelschligen markiert, ein Schlag auf jeden Schritt.
Die Stimmung dabei ist ganz eigen. Alles ist lautlos gespannt,
und nur die dumpfen Schlige klingen durch die Stille.

Zu Beginn des Tanzes stehen alle Minner in einer Front. Auf
das Kommando ,,zur Reverenz‘‘ strecken sie die Schwerter
waagerecht vor sich hin. Ohne Kommando werden sie nach
einigen Augenblicken wieder geschultert (Abb. S.4). Der Ser-
geant wendet sich den Zuschauern zu und spricht den Spruch
zur ersten Figur:

Kaum tont das letzte Anstaltswort
aus unsres Steigers Munde,

so fihrt ein jeder an seinen Ort
der Quer nach und der Runde.

Der Trommler beginnt mit einzelnen Schligen. Die fiinf
Rottenfithrer gehen acht Schritte vor und wieder riickwirts
auf ihren Platz in der Reihe (Abb. S. 5). Beim zweiten Vor-
schreiten schlieBen sich ihnen die Rotten im Ginsemarsch an
und bleiben stehen. Wir erblicken somit fiinf kurze Reihen
zu je vier Mann parallel nebeneinander. Der Vortinzer
macht kehrt und schlingelt sich — alle haben die Schwerter
noch geschultert — zwischen seinen Leuten durch. Jeder, den
er passiert hat, schlieBt sich an. So geht es von Reihe zu
Reihe, und alles 18st sich zur Linie und zuletzt zum Kreis auf,

wo nun jeder die Spitze vom Schwert des Nachbarn faBt.
Dieser Kreis, der einmal linksherum und einmal rechtsherum
liuft, kommt gewissermaBen als Kehrreim zwischen den
einzelnen Figuren immer wieder. Aus ihm nimmt jede neue
Bewegung ihren Anfang, in ihn kehrt sie wieder zuriick.
Beim Kreistanz beschleunigt sich auch das Tempo. Die
Kapelle spielt eine flotte Polka, und die Tinzer fallen aus dem
Gehschritt in den beschwingten Hiipfschritt.

Aus der Kette gelangen die Tinzer, ohne die Fassung zu
16sen, zur sogenannten ,,Briicke™. Dabei stehen sie einander
in zwei parallelen Reihen gegeniiber, die Schwerter waage-
recht gekreuzt (Abb. S. 12). Einmal kehren sich die Reihen
nach auBen, dann wieder nach innen. Dann werden die
Schwerter tief gehalten, und der Sergeantsteigtiibersie,indem
er in die Riume zwischen den gekreuzten Schwertern tritt.
Alle folgen ihm, beginnend mit dem zu hinterst Stehenden.
Zu jeder Figur gehort ein Spruch des Sergeanten, der die
dargestellte Figur erliutert. Bei der ,,Briicke z. B. sagt er:

Die Briicke ist erbaut,

tanzt kiihn auf ihrem Riicken,
doch habet acht und schaut,

es darf kein Schritt miBgliicken.

Die tiefgehaltenen Schwerter werden hier als Querhdlzer
eines Trettwerkes aufgefaBBt. Doch kennen wir die Figur der
,,Briicke® unter dem gleichen Namen auch bei zahlreichen
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Der ,,Stollen**

Das ,,Uberspringen

Schwerttinzen auBerhalb des bergminnischen Bereiches.
Man steigt entweder iiber die tiefgehaltenen Schwerter oder
geht unter den torihnlich hochgehaltenen hindurch.

Das erfolgt auch sogleich anschlieBend in Hallein, nur mit
dem Unterschied, daB die Tinzer hier die Schwerter nicht
waagerecht halten, wenn sie die Arme heben, sondern mit
Schwertern und Armen Spitzbdgen bilden, den sogenannten
,,Stollen* (Abb. S. 6). Auch durch ihn gehen der Sergeant
und alle Minner hindurch. Der dazugehdrende Spruch lautet :

Der Felsen ist durchbrochen,
der Stollen ist aufgeschlagen,
wir sind noch nicht am Ende,
wir kénnen noch weiter fahren.

Als nichste Figur kommt die ,,Rolle”. Tanztechnisch ge-
sehen besteht sie aus der gleichen Briickenaufstellung wie
vorher. Nur bilden die Tinzer mit den Schwertern eine
schiefe Ebene, iiber die eine Leiter gelegt wird. Der Sergeant
ersteigt sie, sagt oben seinen Spruch, setzt sich dann auf die
Leiter und gleitet herunter. Das ist eine reine Bergmanns-
figur, die das Hinabrutschen {iber die Gleitbalken der schie-
fen Verbindungsginge von einem Horizont zum anderen
darstellt.

Nun folgt der ,,Steigkasten*. Um ihn zu verstehen, mul3
man sich vor Augen halten, wie die Salzgewinnung durch
Auslaugen im Berg vor sich geht. Von den Querschligen
der Hauptstollen aus werden in gewissen Abstinden kreis-
runde Laugwerke von etwa 30 m Durchmesser und 2'/s m




Das ,,Flechten**

Hohe ausgesprengt. Vom oberen Horizont aus fithrt ein
senkrechter Schacht in die Mitte dieses Laugwerkes. Im aus-
gesprengten Raum baut man den holzernen Steigkasten zur
Miindung des Stollens. Wenn das Wasser in das Laugwerk
eingelassen ist, wird der Schacht mit dem Kasten tiglich vom
Markscheider und dem Wiisserer befahren, um zu sehen, ob
die Wasser im Hohlraum des Laugwerkes bis zur Decke
(dem ,,Himmel®) stehen und die Atzung gut vor sich geht.
Diesen Steigkasten versinnbildlicht nun die nichste Tanz-
figur. Der Sergeant stellt sich in die Mitte des Kreises, und
alle legen, ohne die Fassung zu ldsen, ihre Schwerter im
Viereck um ihn zusammen. Dann tritt er breitbeinig auf
zwei der so gebildeten Schwertbalken und wird hoch-
gehoben (Abb. S. 8). Dazu spricht er:

Der Kasten ist erstiegen,

beim Wehrwerk will ich sehn,
wie drang die Wasser liegen
und am Himmel stehn.

Dann springt er herunter, und die im Klumpen stehende
Kette 16st sich durch Gegenbewegung wieder zum Kreis
auf.

So klar bergminnisch diese Figur auch ist, so gehort sie
grundsitzlich doch zu den Hauptfiguren der Schwerttinze
iberhaupt. Nur daB die Schwerter dort nicht im Viereck
zusammengelegt werden, sondern iiberkreuz zu einem
waagerechten Stern, auf dem der Vortinzer in die Hohe

gehoben wird. Das ist die berithmte Schwerttanzerhebung,
die im vorigen Aufsatz sogar als Wiirdezeichen des Kaisers
im Bilde gezeigt wurde.

Die nichste Figur, die ,,Biirste” oder der ,,Haldensturz",
vereinigt die Tinzer abermals zu einem Klumpen. Uber den
Riicken eines iiberzihligen Mannes, der sich auf alle Viere
niederliBt — der sogenannte ,,Stock — steigen die letzten
vier Tinzer auf die Riicken der etwas gebeugt stehenden
anderen. Es bilden sich also zwei Stockwerke. Diese Auf-
stellung deutet die Grundjocher und Pfeiler des Halden-
sturzes an. Das ist die bergminnische Ausdeutung. Aber die
Aufstellung kommt auch bei anderen Schwerttinzen vor,
z. B. in Spanien.

Die Figuren ,,Uberspringen’* und ,,Flechten'* erfolgen aus
der Kreisaufstellung. Alle bleiben stehen, wenden sich zur
Mitte, biicken sich und halten die Schwerter tief. Nun 3Bt
der Nebenmann das Schwert des Vortinzers los, der sich
— {iber die Schwerter steigend — durch die Tinzerkette
schlingelt (Abb. S. 6). Wen er passiert hat, zieht er nach. Beim
,,Flechten®* geschieht dasselbe; nur sind die Schwerter hoch-
gehoben, und alle gehen unter diesen Toren durch (Abb. S.7).
Die Figuren sollen das Errichten der runden Laugwerke an-
deuten. Aber auch der Hiittenberger Reiftanz kennt sie.
Das Uberspringen tiefgehaltener Schwerter und das Durch-
gehen unter Schwerttoren bildet iiberhaupt den Grund-
bestand der allgemeinen Schwerttanzfiguren.



Die eindrucksvollste Figur ist vielleicht der ,,Berg®. Aber-
mals bilden die Tinzer das Schwertquadrat und stehen im
Klumpen, doch so, daB der Vortinzer die Schwerter stiitzt,
die iiber seinen Schultern liegen. Der Sergeant steigt hinauf,
ruft dreimal ,,Gliick auf* und schwingt die Fahne. Dann
springt er iiber die Kopfe der gedringt stehenden Tinzer
nach vorne herunter. Das ist ein Hohepunkt des Tanzes, der
bei abendlichen Auffithrungen auch noch besonders be-
leuchtet wird. Das Schwenken der Fahne iiber den Kopfen
der Tinzer hat alte Bedeutung, wie uns der Hiittenberger
Reiftanz oder der letzte noch lebendige Schwerttanz
Deutschlands in Uberlingen am Bodensee zeigen.

Dann kommt die sogenannte ,,Krone*, eine Schaufigur, die
in anderer Gestaltungsweise auch beim Miinchner Schiff-
lertanz wiederkehrt.

Den AbschluB bildet der ,,Schlangeltanz“. Die Tinzer-

kette bewegt sich in raschen Schlangenwindungen.
Damit wird die Ausfahrt aus dem Berg und die freudige
Heimkehr angedeutet. Die Figur ist gleichfalls hochst wir-
kungsvoll. In ihr kommt der eigentliche Reiz des Ketten-
schwerttanzes vor allem zur Geltung, das kunstvolle Spiel
einer rasch bewegten Linie. Die meisten Schwerttinze unter-
brechen nimlich den BewegungsfluB} nur an einigen beson-
deren Stellen, lassen aber sonst eine Wendung pausenlos in
die andere iibergleiten, ohne dazwischen in Schaufiguren zu
verharren, was den geheimnisvoll-kiinstlichen Eindruck

noch erhoht.

Damit diirfte klargeworden sein, welche Besonderheiten der
Diirnberger Tanz aufweist, wie er aber gleichwohl in den
groBen Gesamtzusammenhang der Schwerttinze gehért.
Man braucht nur ein Stiick aus Hans Webers Spruch zum
Niirnberger Schwerttanz von 1600 zu vergleichen, um die
Parallelen zu sehen:

Erstlich gleich wie ein Schlang er ging
und fiihrt sie rund in einem Ring,

so krumm geschloBen an dem End,

daB keiner kein Anfang mehr kennt.

Doch wickelt er sich wieder raull

und macht den Schlangen Danz schén auB.

Wie schon hatt er die Bruckn geschlagn,
artlich geschlossen muB ich sagen.

Er hat’s auch gefithrt und wohl getroffen,
daB sie sein durch die Schwerter geschloffen.
Uber die Schwerter haben’s miissen

fein artlich tanzen mit den FiiBen ...

Draus ist erfolget der Knopf-Tanz,

nach dem beschlossen ein Ring ganz . . .

Wann die Verinderung des Halleiner Schwerttanzes ins
Bergminnische erfolgt ist, wissen wir nicht. Sie mul} aber
schon ziemlich friih erfolgt sein. Schriftliche Zeugnisse von
Schwerttanzauffithrungen in Hallein haben wir seit der
ersten Hilfte des 16.Jahrhunderts in ununterbrochener
Folge. Bei der Auffithrung von 1647 werden auch die da-
maligen Tanzfiguren aufgezihlt. Threr waren noch mehr
als heute, nicht weniger als 16:

1. Eintanzen, 2. Durchgeben, 3. Flechten, 4. Die Briicke,
5. Die Wehr unten und oben, 6. Das untere Kreuz, 7. Das
Kreuz unt’ und oben, 8. Das andere Kreuz, 9. Der Kasten,
10. Das Kreuz am Riicken, 11. Der Stern. Im Auf und Ab,
12. Zwei Biirsten, 13. Die Roste, darauf der Fihnrich steht,
14. Threr sechs, das Nebenridl, 15. Das obere Kreuz, 16. Das
Wetzen.

Was im einzelnen unter all diesen Figuren gemeint sein
kann, 148t sich schwer mit Sicherheit sagen. Wir erkennen
aber, daB sich unter ihnen mehr reine Schwerttanzfiguren
befinden als heute, so z. B. der ,,Stern‘ oder das ,, Wetzen".
Letzteres ist eine Waffentanzfigur auch im Siebenbiirger
Schwerttanz der Gegenwart. Aber wir finden auch schon
vor 300 Jahren bergminnische Figuren wie den ,,Kasten‘
oder die ,,Biirsten’. Die Umgestaltung des Diirnberger
Schwerttanzes muf} also schon sehr frith begonnen haben.

Wir ermessen also, welch kostbares Gut im Diirnberger
Schwerttanz vor uns steht; einmal weil die Uberlieferung
noch stark und gesund ist; zum zweiten, weil solche Tinze
iiberhaupt schon sehr selten sind; zum dritten aber, weil der
Tanz eine nur ihm eigene Form gefunden hat, die wirklich
etwas Besonderes darstellt: eine Krone der bergminnischen

Tinze!

Der ,,Steigkasten*’, nach einer Darstellung von 1865.



