REYNOLD ARNOULD

ein Maler im Banne

technischer Formen und Rhythmen

Von Frank Elgar, Paris

Wenn ein zeitgendssischer Kiinstler sich von den Erscheinungs-
formen der Natur inspirieren lift, gleichen seine Themen denen
der Kiinstler von ehedem. Wie er sie auch kopiert und wie er
sie auch interpretiert, es sind die gleichen Motive: die Ebene,
das Tal, die Berge, das Meer, der Wald. Handelt es sich um
lebende Wesen, dann ist es inmer der Frauenkirper, die Gestalt
des Tieres — etwa eines Fisches oder eines Vogels. .. So findet
man noch in den Kunstsalons Aktdarstellungen, die an Tizian
erinnern, Landschaften, die sich nicht allzusehr von denen Poussins
unterscheiden, und Pferde, wie sie Paolo Uccello, van Dyck
und Géricault gemalt haben. Noch heute gibt es Kiinstler — auch
unter den grofiten —, die selbst in unserer Zeit Apollo und
Venus, Faune und Zentauren darstellen. Es scheint fast, als
kénne das Auge im Zeitalter des Fernsehens, der Elektronik,
der Kernphysik und der Raketenflugzeuge die Welt nur im

Abbild des Gewohnten und Herkonmlichen erkennen. Wihrend
unsere Vorfahren nicht zdgerten, ihre Arbeitsgerite — Hanimer
und Axt, Wagen, Nachen und Rad — in ihre Lieblingstheinen
einzubezichen, ignorieren unsere Kiinstler im allgemeinen ge-
flissentlich die Ergebnisse der Wissenschaft, die doch unldsbarer
Bestandteil ihres Lebens sind, als hielten sie diese Errungen-
schaften fiir zu erkiinstelt, um schon, und fiir zu gewdéhnlich,
um poetisch zu sein.

Im siebzehnten Jahrhundert fanden die Maler Gefallen daran,
Miihlen, Schnitter und Steinklopfer abzubilden. Im acht-
zehnten Jahrhundert waren es Brenndfen, Interieurs von Kiichen,
Handwerker. Heute hat man eine Abneigung dagegen, Arbeiter,
Bauern, Fabriken oder Hiittenwerke zu malen, selbst dagegen,
dhnliche  Sujets zum Vorwurf graphischer Variationen zu
nehmen. Delacroix, Degas, Dufy haben Reiter und Gespanne
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. Extraction*. Férderung im Bergbaugebiet des Nordens.
Ol auf Leinwand, 200 : 50 cm.

dargestellt. Thre Nachfolger haben noch dasselbe getan zu einer
Zeit, als sich die Menschen schon fast ausschlieflich motorisierter
Fahrzeuge bedienten. Die Kunst der alten Kulturen bietet sowohl
in realistischer Nachahmung als auch in kiihner Ausdeutung
eine Uberfiille bildlicher Darstellungen von Morsern, Keltern
und Forthewegungsmitteln, von Kriegsszenen, vom Fischfang
und von der Jagd. Nichts dergleichen in der zeitgendssischen
Malerei: keine Dynamos, Bagger, Koksifen; keine Hochdifen,
Kohlenzechen oder Erdilraffinerien, es sei denn in der schul-
mdfigen Malerei, in der der naturalistisch aufgefafite Gegen-
stand allerdings alle Regungen der Phantasie unterdriickt. Und
dennoch hat ein junger franzdsischer Kiinstler einen VorstofS
gewagt: Reynold Arnould. Das Ergebnis erschien so bemerkens-
wert, daf die Werke dieses Malers drei Monate lang im Musée
des Arts décoratifs in Paris ausgestellt gewesen sind.

Reynold Arnould wurde 1919 in Le Havre geboren. Mit zwanzig
Jahren erhilt er den Groflen Preis von Rom. Nach dem Kriege
stellt er wiederholt seine Gemadlde in Paris aus, ebenso in den
Vereinigten Staaten, wo er an die Universitit Baylor in Waco
(Texas) berufen wird, wm dort drei Jahre lang Vorlesungen
zu halten. 1952 wird er zum Konservator der Museen seiner
Vaterstadt ernannt und mit der Schaffung eines Museums fiir
moderne Kunst beauftragt, das an die Stelle des 1944 durch
Bomben zerstorten friitheren Museums treten soll und vor der
Vollendung steht. Es wird das modernste Europas sein.

Reich begabt und vielseitig gebildet, verstindnisvoll und ge-
schickt, verfolgt er mutig seine doppelte Aufgabe als Kiinstler
und Konservator: mit besonderer Begeisterung erfiillt ihn das
Epos der Maschine, wie es sich in der gegenstandlichen Welt
der Industrie darstellt. Im Anschluf an eine ganz auf das Thenia
., Kraftfahrzeug'* ausgerichtete Ausstellung entschliefit sich ein
Dutzend grofler Gesellschaften — darunter die Charbonnages
de France, die Elektrizitits- und Gaswerke von Frankreich,
Philips, Esso Standard, Air France —, Arnould in seinen Be-
miihungen zu ermutigen, das tiefgriindige Antlitz einer durch
den Menschen geformten Welt zu enthiillen und ihre Rhythmen
und Strukturen ins Bildhafte zu iibersetzen. Drei Jahre lang
studiert er nun an Ort und Stelle die von den Ingenieuren ge-
bandigten Gewalten und die Produktionsstitten in den Fabriken.
Drei Jahre lang fertigt er ungezihlte Entwiirfe, Skizzen und
Zeichnungen an und nahezu 150 Bilder, Wandgemdlde und
Kompositionen in Aluminium. Dies alles war im Musée des
Abrts décoratifs von Oktober bis Dezember 1959 ausgestellt und
forderte die Offentlichkeit zu lebhafter Stellungnahme heraus.

Es muf wohl ein Ubereinkommen sein, daf die Maler gegeniiber
den Errungenschaften von Wissenschaft und Technik bis zur
Gegenwart  gleichgiiltig ~ geblieben  sind, obwohl diese ihre
Lebensbedingungen von Tag zu Tag stirker beeinflussen.
Fernand Léger hat als erster dic dsthetischen Maglichkeiten
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des industriellen Zeitalters entdeckt. Aber die Maschine war
fiir ihn nur Mittel, seine hochst personlichen Schépfungen zu
objektivieren, und zwar so sehr, daf} seine Personen Maschinen
dhneln und seine Maschinen exakt wie Portrits gemalt sind.
Die Aufgabe, die sich Arnould gestellt hat, ist ganz anderer
Art. Fiir ihn gibt es keinen Unterschied zwischen der natiirlichen
Welt und der kiinstlichen Welt der Industrie. Der Baum und der
Hochspannungsmast, der Vogel und das Flugzeug, die Blumen-
kronen und das Blatt einer Luftschraube, das Mondlicht und das
Neonlicht — sie alle sind fiir ihn gleich natiirlich und gleich
kiinstlich. Er weifs es zu schitzen, daf die technischen Neuerungen

Kohlenforderung unter Tage. Kohlezeichnung.
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den Bereich der Kunst und der Poesie in ungeahnter Fiille be-
reichert haben. Er hat sich weder den allgemeinen Vorurteilen
unterworfen noch sich abschrecken lassen von der groben Stoff-
lichkeit der von der Industrie hervorgebrachten Gegenstinde und
Maschinen. Er hat erkannt, dafs diese Gegenstinde und Maschinen
in einzigartiger Weise das kiinstlerische Vokabularium be-
reichern und dem viele Seiten hinzufiigen, was Delacroix ,,Le
Dictionnaire de la nature* nannte. Ihin ist deutlich geworden, daf
es in den gewdhnlichsten Gebrauchsgegenstinden, den ganz auf
Niitzlichkeit angelegten Apparaten und den vollautomatisierten
Vorrichtungen von Formen und Rhythmen wimmelt; das gilt
gleichermaflen von den Bergwerken, den Werften,
den Fabriken und den Flieflbandanlagen — von
allen Arbeitsbereichen und allen Arbeitsverrich-
tungen.

Arnould war zugegen, als eine Talsperre gebaut,
eine  Luftschraube ~ geformt, ein Erdilschacht
erbohrt und Stahl ausgewalzt wurde; er hat
elektrische Roboter arbeiten schen, Schiffshebe-
werke, Kohlenforderanlagen und Transforma-
toren. Klein geworden wvor ihrer gewaltigen
Leistungsfihigkeit, hat er
Turbinen, Dynamos, Kraftstoffbehdiltern und
Atommeilern gestanden. Mit den Bergleuten ist

bewundernd vor

erin den Schacht eingefahren und ist ihnen in
die Forderstrecken gefolgt; er hat ihre harten
Gesichter gezeichnet und sie dargestellt, wie sie
den Bohrer handhaben, die Kohle abbauen und
mit dem Grubenausbau beschiftigt sind. Er sah die
Arbeit der Kohlenhauer, Versatzarbeiter, An-
schlidger und der Untertagemaschinen: Schramer,
elektrische Bohrer, Hubforderer, Bewetterungs-
maschinen. Gepackt hat ihn auch der Anblick
des Berghaureviers iiber Tage mit seinen diisteren
Gebauden, seinen  Seilbahnen, Schornsteinen,
Halden, Schuppen, Schienen, Eisenbahnwagen;
und, iiber allem, der ruffarbene Himmel des
Nordens oder Lothringens. Das alles hat ihn
inspiriert, Linien und Farben aufzuspiiren, um in
unmittelbar wahrzunehmenden und iiberzeugen-
den Zeichen die menschliche Miihsal zu preisen.

Bewundert hat er auch die eleganten Formen eines
Steuerruders, einer Weltraumrakete, eines Radar-



gerdtes, das Farbenspiel der Metalle beim
Schmelzen oder Molekiile, die durch ein Elek-
tronenmikroskop betrachtet werden. Der blitz-
artige. Charakter der Geschwindigkeit ist ihm
aufgegangen beim Start eines Flugzeuges auf
einem Flugplatz und bei der rasenden Fahrt der
Renmwagen aufeiner Versuchsstrecke. Die Flanime
einer Gasfackel hat ihn cbenso in Staunen
Strom  der
Schinelzmassen oder das bei Nacht iiber einer

versetzt wie der blindmachende
Industrieanlage funkelnde Firmament. Arnould
hat alle diese zauberhaften Erscheinungen in
eine spezifisch plastische Sprache zu iibertragen
versucht, in der die dufferen Gegebenheiten — ui-
gewandelt in Linien und Farben — aus dem
Raume zufilliger Wirklichkeit iibergehen in die
zeitlosen Bereiche der Kunst.

Der Maler hatte eine doppelte Gefahr zu fiirchten:
einesteils, durch ein Ubermaf an Subjektivisius
die greifbare Stofflichkeit der Industrie aufzuheben,
andernteils, sich von der Materie unterjochen
zu lassen, indem er die Erscheinungen objektiv
abbildete. Im ersten Falle hitte er ein einsames,
willkiirliches, unzugingliches Werk geschaffen.
I zweiten Fall aber wire er nur ein Nachahmer
gewesen, ohne Phantasie und ohne Herzensingste,
unempfindlich gegeniiber den Forderungen seiner
Zeit.  Zwischen diesen beiden Moglichkeiten
verlief ein ganz schmaler Weg. Und doch ist
Arnould ihn gegangen, ohne zu schwanken und
ohne etwas von der Wahrhaftigkeit seiner Kunst
zu wvergeben. Um sein Ziel zu erreichen,
verlief} er sich auf seine Begabung, seine friihe
Meisterschaft, seinen Wagemut und seine Willens-
kraft. So gelang es ihm denn, Ausdrucksmittel zu
schaffen, die der neuen Quelle der Inspiration, aus der zu
schépfen er sich entschlossen hatte, gemdfy waren. Das, was
ihm zum Beispiel von seinen Erkundungen in den Bergbau-
gebieten in der Erinnerung haftengeblieben ist, ist nicht die
Banalitit und die Melancholie der Umgebung, die er dort vor
Augen hatte, sondern das, was dort zusammengeballt ist an
Tatkraft, verhaltener Spannung, pulsierender Bewegung, an
Leistungswillen, Handlungsprinzipien und an Ubereinstimmung
von Harmonie und Zweckmafigkeit — kurzum, die Summe

,Haveuse a double bras““. Doppelarmige Schrimmaschine aus dem Lothringer Revier.

Kohlezeichnung, 62 : 48 cm.

Stiick  toter
schwarzer Kohle hat er alles das zu sehen vermocht, was es

menschlicher und materieller Werte. In ecinem
symbolisiert, was es in sich schlieft, was es verheift.

In diese Welt hat sich Reynold Arnould mit dem Mut und der
Begeisterung des Entdeckers vorgewagt, aber auch mit der Be-
kleminung, die jeder von uns vor den Bedrohungen empfindet,
die diese Welt in sich birgt. Man wird dem Kiinstler zweifellos
den Vorwurf machen, er habe die Malerei in dem schlechten
Umgang mit den Maschinen kompromittiert. Ich denke vor

,»Le rabot*“. Kohlenhobel im Bergbaurevier des Nordens. Ol auf Leinwand, 50 : 150 cm.
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allem an diejenigen, die einem herkommlichen, in Vornehmheit
und guter Gesellschaft gefestigten Ideal treu geblieben sind.
Nun besteht ja das Ubel nicht darin, daf§ die Maschinen Maschinen
sind, sondern es ist so, dafl die Menschen Maschinen sind.
Wenn Arnould sich ihrer bedient, so ist deutlich zu erkennen,
daf} er sich nicht durch sie hat unterjochen lassen, daf} er, ihrer
ungeachtet, sich immer als schipferischer Gestalter erweist.
Gerade jene Kiinstler dagegen, die die seit langem bewdihrten
Rezepte anwenden, um vermeintlich edle und erhabene Themen
zu gestalten, sie gleichen Maschinen, ja, sie sind Maschinen.

Der Versuch Reynold Arnoulds erschliefit also einen bisher
verkannten Reichtum an Poesie und Schonheit. Er stellt den
Malern neue Ausdrucksmaglichkeiten zur Verfiigung und fordert
jeden wvon ihnen auf, eine eigene Syntax zu erarbeiten. Es
wird nicht ausbleiben, dafl diese Sprache die Menschen der
Industrie in wachsendem Mafle anregen wird, iiber die Bedeutung
und die Aufgaben ihrer Funktion nachzudenken. Sie werden
sich nicht nur als Treuhinder ungeheurer Gewalten und nicht
nur als Erfinder von Maschinen erkennen, die in erster Linie den
Forderungen des Utilitarismus, in gleichem Mafe aber auch den
Gesetzen der Asthetik unterworfen sind. Viel wire gewonnen,
wenn sie das mit Stolz erfiillen wiirde und wenn sie verstehen
lernten, dafs, wenn die Kunst aus den Segnungen der Industrie
Nutzen zieht, sich dann auch die Industrie das Prestige der

Kunst zunutze machen kann und mufs. Man hat gesagt, unsere
Zivilisation sei unmenschlich, weil sie die Zivilisation der
Maschinen sei. Bernanos in Frankreich und Ernst Jiinger in
Deutschland  haben zur Geniige darauf hingewiesen, daff
Maschinen in den Hinden entpersinlichter Techniker eine
fiirchterliche Waffe sein wiirden. Eine solche Gefahr wird ge-
bannt sein, wenn die Menschen der Technik nicht den Kontakt
verlieren zu den Menschen aus Fleisch und Blut, zu den Lebens-
quellen, aus denen die Kiinstler und Poeten die Anregungen
zu ihren Werken schopfen.

Aus diesem Grunde miissen Techniker, Ingenieure und Arbeiter
diesen Kontakt suchen und stindige Verbindung mit dem geistigen
Leben halten. Ebensosehr, wenn nicht mehr noch als die Kunst,
bedarf dessen die Technik, die im Widerstreit liegt mit der
Niichternheit von Zahlen und Zeichen, der Trigheit der Materie
und dem Automatismus in allen seinen Formen. Wenn der
eine dem anderen wieder niherkommt und sie im gegenseitigen
Vertrauen zusammenarbeiten, wird die Technik die Phantasie
des Kiinstlers anregen, wihrend der Kiinstler die Konzeptionen
des Technikers humanisieren wird. Jedenfalls hat Reynold
Arnould durch seine Initiative, durch das personlich durchlebte
Experiment, dessen Ergebnis er dffentlich wvorgelegt hat, der
Kunst und der Industrie, die mehrere Jahrhunderte entzweit
waren, den Weg der Versshnung gewiesen.

»Mineur a la perforatrice*‘. Bergmann mit Bohrmaschine. Kohlezeichnung, 48 : 62 cm.
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