Rainer Slotta

Die Saline von Arc-et-Senans

Ein Denkmal der ,,Autonomen-“ oder ,,Revolutionsarchitektur

Die Saline von Arc-et-Senans oder Chauxin der Franche-
Comté, stdlich von Besangon, ist ein Technisches Denk-
mal von internationalem Rang. Die erhaltenen bzw. re-
konstruierten Architekturen nehmen in der Baukunst des
Abendlandes eine herausragende Stellung ein und sind
ein Produkt des groBen franzésischen Architekten Clau-
de-Nicolas Ledoux, des Verfechters der ,,Revolutionsar-
chitektur” oder auch der ,,Autonomen Architektur”. Der
Aufsatz schildert das Schaffen Ledoux’ und seine archi-
tektonischen Vorstellungen ebenso wie die urspriingli-
chen Projekte und die heutige Gestalt der Salinenanlage,
deren Bedeutung flir die Baugeschichte weitaus gréBer
war als fiir die Montangeschichte.

Zur Geologie der Salzlagerstatte von Arc-et-Senans

Die Franche-Comté liegt zwischen den vorwiegend aus
kristallinen Gesteinen paldozoischen Alters aufgebauten
Vogesen und den aus Jura-Schichten aufgefalteten Ket-
ten des Juras. Der groBe Vogesen-Schild sendet zwei fla-
che, sattelférmige Aufwdlbungen nach Siidwesten, die
von Luxeuil und die von Villersexel. Beide schlieBen die
Mulde von Lure ein. In den Kernen dieser Séttel tritt vor-
wiegend Buntsandstein an die Tagesoberflache. Anihren
Flanken streichen in schmaler Front die Muschelkalk-
Schichten, mehr oder weniger breit, die Gesteine des
Keupers und Juras aus. Diese nur schwach gebogenen
Schichten gehdren eindeutig dem Tafelrand an; die ech-
ten steilen Falten des Jura-Gebirges beginnen weiter
siidlich im Gebiet von Salins, benachbart der Saline von
Chaux bzw. von Arc-et-Senans.

Im Keuper Lothringens und Burgunds sind nicht nur die
auch in Stiddeutschland bekannten Gipsfloze enthalten,
sondern auch Salzlager. Auf der Basisderim Raum Luné-
ville—Nancy—Metz nachgewiesenen 19 Floze mit bis zu
72 m Gesamtmé&chtigkeit entwickelten sich zahlreiche
mittelalterliche und neuzeitliche Salinen bzw. Salzberg-
werke.
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In geringerem MaBe steinsalzflihrende Schichten der
Gipskeuperstufe bilden die Grundlage der burgundi-
schen Salinen. An der Nordflanke des Sattels von Viller-
sexel liegen die Salzwerke von Gouhenans und Les
Epoisses, an dessen Sidflanke die Salinen von Melecey
und Saulnot. In schmalen, steil aufgefalteten Jura-Sétteln
tritt Keuper entweder zutage oder liegt nur wenig tief un-
ter der Oberflache; hier sind im Raum von Besancgon die
Salinenorte Chatillon-le-Duc, Pouilley-les-Vignes, Serre
und Chonecey, weiter siidlich die alte Salzstadt Salins-
les-Bains und Arc-et-Senans zu nennen. Alle Salzquellen
sind an Verwerfungen gebunden, die das Vorland des Ju-
ras selbst durchziehen. Sie stellen gute Aufstiegswegefiir
die Sole dar'.

Zur Geschichte der Saline

Die Salzgewinnung in der Franche-Comté blickt auf eine
lange Tradition zuriick. Man versuchte bereits in vor- und
frihgeschichtlicher Zeit, die Solequellen zu fassen und
zur Salzgewinnung zu verwenden. Die bedeutendste Sali-
ne war diejenige von Salins?, deren beriihmte Forder-
kunst schon friih Gegenstand zahlreicher Darstellungen
geworden ist. Zu den bekanntesten Darstellungen z&hlt
der Gobelin aus der ehemaligen Stiftskirche von Salins
vom Beginn des 16. Jahrhunderts®.

Wahrend die Saline von Salins ,,historisch* gewachsen st
und dementsprechend kein homogenes Architekturbild
aufweisen kann, wurde die Saline von Arc-et-Senans ,,auf
der griinen Wiese" in einem Zuge und unter Bereitstel-
lung groBer Finanzmittel unter kéniglicher Generaladmi-
nistration errichtet. Der Zweck des Neubaus lag in
Schwierigkeiten begriindet, die man in Salins hatte: Der
Salzgehalt in der geférderten Sole war auf bedenkliche
Weise gefallen, so daB man zum Verdampfen der schwa-
chen Sole mehr und mehr Brennmaterial benétigte, das
in der Umgebung von Salins immer schwieriger zu erhal-
ten war. Um neue Holzreserven aufzuschlieBen, fiel die
Wahl auf die Gegend von Arc-et-Senans am FluBlauf der



Abb. 1: Ledoux’ Vision der Saline von Arc-et-Senans

Loue, in der das 20 000 ha groBe Waldgebiet von Chaux
ausreichend groBe Bestdnde anbot. Hinzu kamen weite
Flachen, die sich zur Bebauung geradezu anboten, und
hinreichende Wasserkréfte. Da es sich als unwirtschaft-
lich erwies, das Brennmaterial liber die Distanz von rd.
20 km mit Fuhrwerken nach Salins zu transportieren, ent-
schloB man sich, diein Salins geférderte Sole durch einen
Kanal bzw. eine hdlzerne Rohrleitung aus durchbohrten
Baumstdmmen zur neu zu errichtenden Saline beim Wald
von Chaux zu leiten. Diese ,,Pipeline besaB eine Lange
von 23 km und stellte eine Meisterleistung der Ingenieur-
kunst dar, da die Sole mit nattirlichem Gefalle floB; Pump-
werke waren nicht notwendig.

War schon die Herleitung der Rohsole ein technisches
Meisterstiick gewesen, so Ubertraf die Architektur der
Saline alles bis dahin Bekannte. Die Industrieanlage wur-
de vom Architekten Claude-Nicolas Ledoux entworfen
und auch errichtet, der im Jahre 1771 unter Ludwig XVI.
Generalinspektor der Koniglichen Salzwerke geworden
war. Seine utopisch-groBartig-idealisierenden Architek-
turentwiirfe wurden in Arc-et-Senans z. T. verwirklicht
und standen in schroffem Gegensatz zu den Architektu-
ren von Salins. Wenn auch aufgrund finanzieller Kiirzun-
gen Ledoux’ Entwiirfe nur zur Halfte ausgefiihrt werden
konnten, entstand in den Jahren 1775—1779 die groBar-
tigste Saline der damaligen Zeit.

Die weitere Geschichte der Saline verlief jedoch ungliick-
lich. Bereits im friihen 19. Jahrhundert verloren die gro-
Ben Waldungen im Umkreis der Saline ihre Bedeutung,
da man inzwischen gelernt hatte, mit Kohle anstelle von
Holz die Pfannen zu heizen. Seit dem Jahre 1846 wurde
auch die Gradierung Uberflissig, da Bohrungen bei Sa-
lins erfolgreich gewesen waren und geséttigte Sole die
Soleleitung nach Arc-et-Senans unndétig machte. Des-
halb verduBerte die Kdnigliche Domé&nenverwaltung die
Anlage an die private Société des Salines de I'Est.

Die Schwierigkeiten konnten auch nicht dadurch verrin-
gert werden, daB man in den 1850er Jahren die Eisen-
bahn nahe an die Saline heranlegte. Die Salzproduktion
blieb wéhrend des gesamten 19. Jahrhunderts unter den
gehegten Erwartungen zurlick. Als dann im Jahre 1895
die Soleleitung Schaden aufwies, so daB ernste Streitig-
keiten mit den Bauern der Umgebung auftraten, die Giber
Umweltschdden klagten, entschloB man sich zur Still-
legung der Saline. In der Folgezeit verfiel das imponie-
rend lange Gradierwerk Ledoux’, wahrend die prachtvol-
len Salinenbauten in Privatbesitz libergingen.

1918 schlug der Blitz in die Geb&ude ein und fligte erste
Schaden am Architekturbestand an. Als man die Gebé&u-
de unter Denkmalschutz stellen wollte, weigerte sich der
damalige Besitzer und sprengte 1926 das zentrale Direk-
torengeb&ude mit der vorgelagerten Sdulenarchitekturin
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die Luft, so daB nur Trimmer zuriickblieben. Ein Jahr
spéater erwarb der regionale Conseil Général du Doubs
das Anwesen.

Obwohl bereits 1930 mit vereinzelten Restaurierungs-
maBnahmen begonnen wurde, konnte die Frage nach ei-
ner neuen Nutzung des weitldufigen Architekturen-
sembles erst sehr spat endgliltig entschieden werden: Im
Jahre 1968 entschloB man sich, Ledoux’ Saline in ein
Konferenz- und Studienzentrum umzuwandeln. Die Sali-
nengebdude wurden der Fondation Nicolas Ledoux Uiber-
geben, einer Stiftung, die sich mit Zukunftsfragen be-
schaftigt und die Saline zu einem Tagungszentrum aus-
gebaut hat. Die ehemaligen Werkstétten sind zu Unter-
kunftsraumen bzw. Nutzrdumen umgestaltet worden, die
ehemaligen Sudh&user zu Versammlungssélen, wahrend
das Direktorenwohnhaus zu Ausstellungen verwendet
werden kann. Die Beamtenh&duser dienen Wohnzwecken.
Wenn auch von der historischen Ausstattung nichts er-
halten blieb, gehoért ein Besuch dieser Saline zu den gro-
Ben Erlebnissen, da sie ein einzigartiges Zeugnis der mo-
dernen Industriearchitektur ist*.

Zur Personlichkeit von Claude-Nicolas Ledoux

Ledoux wurde im Jahre 1736 in Dormans (bei Epernay/
Champagne) geboren und studierte unter Jacques-Fran-
cois Blondel (1705—1774), einem der zur damaligen Zeit
bekanntesten Theoretiker der Baukunst. Obwohl Ledoux
niemals inltalien gewesen war, beeinfluBte ihn dieitalieni-
sche Baukunst vor allem durch Piranesis phantastische
und phantasievolle Stiche, auf denen gigantische Bau-
werke dargestellt waren. Trotz seines exzentrischen und
streitstichtigen Wesens war Ledoux als Architektsehrer-
folgreich, es fehlte ihm niemals an Auftrdgen. Seine er-
sten Bauwerke waren das Hétel d’Halwyl in Paris (1766),
das Chateau de Benouville (1770—1777) in der Norman-
die und das Hotel de Montmorency in Paris (1770—1772),
wobei erin den auf eine Diagonalachse bezogenen, kreis-
férmigen oder ovalen Rdumen seine Originalitat entfalte-
te. Im Jahre 1771 begann er fiir Madame Dubarry zu ar-
beiten, und im folgenden Jahr vollendete er den Pavillon
de Louveciennes, der einen Meilenstein in der Geschich-
te des franzdsischen Architekturverstédndnisses setzte,
dervollkommenim klassizistischen Stil dekoriertund ein-
gerichtet war. Die architektonische Behandlung der In-
nenrdume beschrénkte sich auf flache Pilaster, klassizi-
stische Flachreliefs und elegante Kassettierungen in Wa-
benmustern. 1776 begann er das (zerstorte) Hotel Thé-
lusson, zu dem ein riesiger Triurhphbogen, der in einen
englischen Landschaftsgarten flihrte, den Zugang bilde-
te. Diese romantische Auffassung des Klassizismus, bei
der die ungezwungene Gestaltung des Gartens zur sach-
lichen Einfachheit und zur geometrischen Form des Bau-
werks im augenfélligen Widerspruch stand und diese be-
tonte, wiederholte sich in noch stdrkerem AusmaB bei ei-
ner Gruppe von 15 H&dusern, die Ledoux 1792 fir die
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Abb. 2: Ledoux’ erstes Projekt der Saline

Westindische Gesandtschaft in Paris errichtete. Auch sie
wurden zwanglos in einen Landschaftsgarten hineinge-
setzt.

Ledoux’ Erfindungsgabe und utopische Visionen sind
durch den Erfolg und die 6ffentliche Anerkennung offen-
bar weiter angeregt worden, denn seine sichersten und
eigenstandigsten Werke stammen aus der Zeit nach sei-
ner Ernennung zum Mitglied der Akademie (1773) und
zum Hofarchitekten. Weitere Meisterwerke von ihm sind
das massige, streng kubische Theater in Besancon
(1775—1784; 1957 ausgebrannt), die vonihmin den Jah-
ren 1785—1789 in Paris erbauten Zollhduser oder der
1783 entstandene Salzspeicher in Compiégne, von dem
nur die etwas schwerféllige Fassade Uberkommen ist.
Seine Laufbahn beendete die Franzdsische Revolution,
als er in den 1790er Jahren inhaftiert wurde®.

Seine letzten lebensjahre — er starb am 19. November
1806 in Paris — verbrachte Ledoux damit, seine zahlrei-
chen Entwiirfe flr die Publikation vorzubereiten. 1804 er-
schien seine ,,L’Architecture considérée sous le Rapport
de I'Art, des Moeurs et de la Législation®, wobei er die Ar-
chitekturwerke auf bestimmte, ratselhafte Weise ordnete,
so daB die chronologische Einordnung seines (Euvres
schwerfillt. Die Abbildungen und Stichvorlagen, die Le-
doux zu seinen Lebzeiten nicht mehr verdffentlichen
konnte, wurden im Jahre 1847 von Daniel Ramée publi-
ziert®,

Ledoux’ Architekturvorstellungen

Claude-Nicolas Ledoux hat seinen Architekturzeichnun-
gen einen begleitenden Text hinzugefiigt, der alle diejeni-
gen, die aus ihm Wissenswertes zu ziehen erhoffen, ent-
tduschen muB: Der weitschweifige, konfuse und oft hohle



Kommentar besitzt eigentlich nur eine einzige Qualitat —
die der Begeisterung. Sie hilft iber seine mangelnde Be-
scheidenheit und das GroBsprecherische seines Stils
hinweg, wobei dieses Geflihl flir Ledoux die tiefste Quelle
seines schopferischen Werkes ist und mit dem er alle
Freiheiten und Ubertreibungen rechtfertigen kann. Seine
AuBerung: ,,Die Kenntnis alles dessen, was uns voran-
ging, ist ohne Zweifel notwendig, sie festigt unsere Ent-
schliisse, bestétigt unsere Erinnerungen, aber sie fuhrt
uns selten zu jenem gliicklichen Rausch, der den nach
Neuheiten verlangenden Beobachter anregt und voran-
treibt", ist charakteristisch und typisch fiir ihn”.

Es erscheint in diesem Zusammenhang wichtig, daB Le-
doux das Primat der Zukunft zubilligt. So verdammt er
den Barock und glaubt: ,,Man muB sich hiiten vor diesen
kraftlos verldngerten Linien, diesen von Beginn an gebro-
chenen Formen, die unter dem Gewicht des schlechten
Geschmacks zerdriickt werden, diesen Simsen, die wie
Woistenreptilien kriechen®“. Demgegeniiber fordert er:
,,Alles, was nicht unerl&Blich ist, ermidet die Augen, be-
eintréchtigt das Denken und fligt dem Ganzen nichts hin-
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Ganz konsequent geht Ledoux einen Schritt weiter und
fuhrt die bislang bekannten Architekturordnungen auf
einige Grundformen zuriick: ,,Kreis und Quadrat, das
sind die Buchstaben des Alphabets, welche die Autoren
beim Aufbau ihrer besten Werke benutzen®. Entspre-
chend dieser Grundformen verwendet Ledoux in seinen
Entwirfen mit Vorliebe ,,schéne Massen* (Kugeln, Zylin-
der, Wiirfel, Pyramiden), die sich dartiber hinaus durch
Licht- bzw. Schattenwirkungen auszeichnen, auf die er
groBten Wert legt und die man in allen seinen Architek-
turentwirfen antrifft. Deshalb vermeidet er auch alle jene
kleinteiligen Architekturformen, welche das groBe Schat-
tenspiel verunklaren oder storen: ,,Wir meinen — und die
Erfahrung hat uns davon liberzeugt —, daB tiber groBe
Entfernungen hin und bei Gebduden, deren Natur weder
ein Peristyl noch eine Kolossalordnung erlaubt, einzig mit
diesen Schattenwirkungen, welche die nackten Mauerfla-
chen unterteilen, Erfolg erzielt werden kann. Daraus er-
gibt sich, daB der Dekor sparsam sein muB und nur da
sein darf, um die einheitliche Fldche der Mauern besser
hervortreten zu lassen®.

Ledoux hatte damit die Wirkung und Schdnheit glatter,
unbearbeiteter Oberflachen erkannt; er ,,malte” mit dem
Schatten und dem Licht. ,,Ihr, die ihr Architekten werden
wollt, beginnt damit, Maler zu sein. Wieviel Abwechslung
werdet ihr auf der leblosen Oberfldche einer Mauer, de-
ren pittoreske Beredsamkeit die apathische Menge nicht
bewegt, ausgebreitet finden. Tief eingeschnittene Stein-
lagen, rustizierte Mauern, freiliegende Kiesel oder kunst-
los angehd&ufte Steine genligen oft, um starke Wirkungen
hervorzubringen®. Es ist klar, daB der Barock bzw. der
Klassizismus sich auch dieser Wirkungen bedient hat, nur
driickt Ledoux mit seinen Vorstellungen und Architek-

turiiberlegungen ein neues Gefiihl, das der elementaren
Schonheit, aus.

Dies mag dazu gefiihrt haben, da man die Architekturen
eines Ledoux unter der Bezeichnung ,,Revolutionsarchi-
tektur®, ,,Autonome Architektur“ bzw. ,,L’Architecture
parlante” (sprechende, ausdrucksvolle Baukunst) sub-
summiert hat. Zugleich muB aber auch betont werden,
daB Ledoux trotz oder auch wegen seiner Rationalitét
auch Romantiker ist, wenn er behauptet: ,,Was verstehen
Sie unter Ausdruck? Ich verstehe darunter das Gefiihl,
das sich mit den Bildern vermischt, unsere geheimsten
Empfindungen anregt und unter dem Denken des Archi-
tekten vorauszugehen scheint.” Und seine Architekturen
umfangen den Betrachter aufgrund der spirbaren Har-
monie ihrer Flachen und Volumina: ,,Die Architektur um-
schlingt den Betrachter mit der Verfihrungskraft des
Wunderbaren“8,

Derin den 1920er Jahren entstandene Begriff der,,Revo-
lutionsarchitektur bezeichnet eine Architektur, die als
konstituierende Merkmale ,,den Verzicht auf Dekor, das
unverhillte Bekenntnis zu den einfachsten stereometri-
schen Gebilden, die Absage an die bewegte Modellierung
des Baukdrpers zugunsten einer starken, harten Fih-
rung, die strenge, eindeutige Begrenzung der gebauten
Form, ihre Isolierung gegeniiber den umgebenden For-
men der Natur, das Streben nach schroffer Monumentali-
tat, die Absicht, dem Geb&dude eine symbolische Gestalt
zu verleihen, die Aufhebung der feudal begriindeten Ein-
schrankung und Wertstufung der Bauaufgaben, das alles
im rationalistischen und demokratischen Geist der Auf-
kldrung, in entschiedener Abkehr von den Vorstellungen
des Barocks” nennt®. Daraus wird deutlich, daB das ei-
gentlich Revolutiondre an dieser Architektur der Bruch
mit der Tradition, nicht aber eine politische Ausrichtung
gewesen war, daf3 also die Beziehungen zur Revolution
vielmehr ideeller Natur waren: Die Architekten begeister-
ten sich an den Ideen von Jean-Jacques Rousseau und
identifizierten sich an den rationalistischen Utopien von
Louis Sébastien Mercier, Morelly oder des Marquis de
Sade, in denen Modelle der Symbiose entworfen wurden,
die von der Gleichheit aller (liberté, égalité, fraternité) und
einer neuen, vernunftgebundenen Einteilung der
menschlichen Funktionen und Bedirfnisse ausgingen.
Und auch die &lteren, vorausgehenden Gedanken von
Utopisten wie Thomas Morus oder die Idealstédte eines
Filarete (,,Sforzinda’“) oder Campanella (,,Sonnenstaat")
maogen hier eingeflossen sein. DaB die rémisch-kaiser-
zeitlichen Massenbauten unter dem EinfluB Piranesis
ebenfalls zum Ausbruch dieser Architekturvorstellun-
gen beigetragen haben, steht auBer Zweifel.

Unter Napoleon wurde die Entwicklung dieser Architek-
turen weitgehend zuriickgedréngt, doch zeigten sich eu-
ropdische und auch deutsche Architekten wie Friedrich
Gilly, Karl Friedrich Schinkel, Peter Speeth oder Friedrich
Weinbrenner durchaus von diesen Theorien beeindruckt.
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Abb. 3: Ledoux’ zweiter und ausgefiihrter Plan der Saline

Auch im weiteren 19. und wieder im 20. Jahrhundert sind
Einfllisse nachweisbar; Architekten wie Peter Behrens,
Adolf Loos, Otto Wagner und Hermann Obrist haben ent-
sprechende ,,stereometrische” Bauleistungen errichtet
bzw. entworfen™.

Die Saline von Arc-et-Senans — Projekte und heutige
Gestalt

Ledoux hat flir die Saline von Arc-et-Senans verschiede-
ne Entwirfe vorgelegt, die aufgrund der finanziellen Mdg-
lichkeiten des Staates nicht verwirklicht werden konnten.
Das erste Projekt, das er in seinem Stichwerk publiziert
hat, sah eine Anlage vor, die auf einem groBen quadrati-
schen Viereck errichtet werden sollte. Achsial und sym-
metrisch angelegt fiihrten vier baumbestandene Alleen
auf die Anlage hin, die von einer Mauer umgeben war.
Entlang derer legte Ledoux weitere, breite Wege an, so
daB die Baulichkeiten allseitig umschritten werden konn-
ten. Auf allen vier Seiten flihrten Eingénge in die Vorhofe
hinein, die zwischen den Salinengeb&uden und der Um-
friedung angelegt worden waren. Dieser Zwischenraum
war mit Grinflachen und Gérten zur privaten Nutzung
durch die Salinenarbeiter besetzt.

Die eigentlichen Salinenanlagen hatte Ledoux so konzi-
piert, daB die vier Geb&udetrakte immer aus einem Mittel-
und zwei Eckrisaliten bestanden, zwischen denen er lan-
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ge, etwas niedrigere Baukdrper zwischengespannt hatte.
Seitlich des miteinem Portikus versehenen Eingangs, der
bereits Architekturgedanken des Direktorenwohnhauses
des ausgefihrten Entwurfs erkennen 14Bt, befanden sich
die Wohnraume des Direktors und der Verwalter, in den
Eckrisaliten die Kapelle bzw. ein Backofen (,,four banal®).
Im linken Geb&dudetrakt wohnten die Zimmerleute im Mit-
telrisalit, wdhrend an entsprechender Stelle im rechten
Trakt die Schmiede wohnten. Die weiteren Arbeiter leb-
tenin den zwischen diesen Mittelrisaliten und der Kapelle
bzw. dem Ofen angelegten Trakten. Diese untere Hélfte
der Gesamtanlage diente der Verwaltung und Wohn-
zwecken.

Dem gegeniiber hatte Ledoux in den oberen Teil die Pro-
duktionsanlagen verlegt. Im Mittelrisalit und den Eckbau-
ten des obersten Bautraktes lagen die Solereservoirs und
die Sudpfannen, die Salzmagazine und die Salzverlade-
anlagen, wéhrend in den verbleibenden oberen Teilen
der rechten und linken Bautrakte die Werkrdume fiir die
Wagner und FaBhersteller angeordnet waren. Alle vier
Mittelrisalite besaBen untereinander niedrige Galeriever-
bindungen, in denen die schnelle Kommunikation zwi-
schen den einzelnen Betriebsabteilungen ablaufen sollte.
Als Mittelpunkt der Gesamtanlage hatte Ledoux eine
Schwemme fir die Tiere konzipiert.



Bereits in diesem ersten Projekterkennt man wichtige Ar-
chitekturprinzipien, die Ledoux dann auchin der tatséch-
lich ausgefiihrten Planung durchgesetzt hat. Auf die Ein-
gangslosung mit dem S&ulenportikus war schon hinge-
wiesen worden, wobei Ledoux jenen charakteristischen
Wechsel zwischen quadratischen und kreisrunden Pfei-
ler- bzw. Stltzenformen anwendet, der zur damaligen
Zeit als wahrhaft ,,revolutionar empfunden worden sein
muB. Hinzu kommen die konsequente Verwendung von
kraftig profilierten Eckquadern, welche den rauhen, fast
,,roh* zu nennenden kraftvollen Eindruck der Architektur
betonen, sowie die schmucklos in die Fassaden einge-
schnittenen Rechteckfenster, welche beim Betrachter die
stereometrisch klaren Geb&udeformationen in ihren ku-
bisch geschlossenen Grundgegebenheiten deutlich er-
kennen lassen.

Nach dem urspriinglichen Plan des Architekten sollten
also alle zur Saline gehdrenden Baulichkeiten im Quadrat
um einen Hof vereintwerden. Obwohlvon der lebendigen
Bewegtheit barocker Grundrisse in diesem ersten Ent-
wurf nichts mehr zu spliren ist, zeigt der AufriB hingegen
in abgeschwéchter, schwungloser Form das Schema ei-
nes barocken Flliigelbaues mit hervortretenden Mittelri-
saliten und untergeordneten Ecklésungen. Doch sind alle
Anlagenteile zu einem einheitlichen Ganzen zusammen-
geschlossen.

Offenbar hat dieser erste Entwurf Ledoux nicht befriedigt,
denn seine zweite, tatséchlich ausgefiihrte Planung folgte
anderen, ,,revolutiondren“ Gedankenkonzeptionen. Jetzt
stehen die verschiedenen Geb&ude auf elliptischem
GrundriB unverbunden nebeneinander, die Direktion und
die Sudh&user auf dem kiirzeren Durchmesser, die An-
gestellten- und Beamtenh&user an der Peripherie. Ob-
wohl die Trennung der einzelnen Bauteile eine geringfi-
gige Anderung der Konzeption zu sein scheint, spiegelt
sich in dieser Verdnderung der Planung einer der bedeu-
tungsvollsten Prozesse der Architekturgeschichte wider:
die Zertrimmerung des ,,barocken Verbandes“. DaB die
Isolierung der Teile bewuBte Absicht war, geht aus Le-
doux’ eigener Erlduterung des Entwurfs hervor.In bemer-
kenswerter Parallele zur allgemein-historischen Entwick-
lung tritt damit an die Stelle des Verbandes das Pavillon-
System als gleichsam ,,freie Vereinigung selbsténdiger
Existenzen*'2,

Ledoux hatte die Salinenanlage im Grundri3 konzipiert,
daB die Anlage wieder von einer Mauer umzogen war, die
dariber hinaus von einem Graben in der Art einer mittel-
alterlichen Befestigung begleitet wurde. Eine breite Allee
umzog die Kurvatur der Saline, schmalere Wege fiihrten
radial auf die Saline hin, deren Verlauf durch die Umfrie-
dung unterbrochen wurde.

Der Hauptzufahrtsweg filihrte auf das Empfangsgeb&u-
de'hin, das feldseitig liber einen Portikus verfligteund in
seinem Inneren das Geféngnis, die Wachstube, Backdfen
und die Wohnraume des Portiers aufnahm. Dieser Porti-

Abb. 4: ,,Salzgebirge* in der ,,Grotte” der Propyléen

kus ist zweifelsohne das beherrschende, beeindrucken-
de Architekturelement. Ohne Basen steigen die dori-
schen S&ulen empor, die das kréftige Geb&lk mit dem
Metopen- und Triglyphenfries tragen. Darlber ist eine
recht hohe Attikazone iber dem weit vorkragenden Ge-
sims aufgebaut, die ursprlinglich die Inschrift ,,Saline du
Roi batie sous le Regne de Louis XVI ’An MDCCLXXVI*
aufnehmen sollte. Durchschritt der Besucher die aus acht
Sédulen bestehende Portalarchitektur, gelangte er in eine
im GrundriB halbkreisférmige, kalottenformige Grotte.
Ledoux hatte in ihr aus aufgetiirmten Gesteinsbrocken
eine illusionistische Architektur entworfen, die im Besu-
cher den Eindruck roher, ungebrochener Kraftentfaltung
hervorrufen sollte. Aus dem Felsgewirr fiihren Rinnen
hervor, an deren Enden Tropfengebilde herunterhdngen,
die an Stalaktiten erinnern. Damit sind aussagekréftige
Hinweise liber die Funktion der Gesamtanlage bereits am
AuBenbau dieses ersten Geb&dudes angebracht worden.
Der gleiche Eindruck des ,,Rohen“und ,,Kraftvollen* wird
auch an den rustizierten Wandteilen seitlich der Grotte
fortgefiihrt, mit denen die Innenwand des Portikus geglie-
dert worden ist.

Die niedrigeren Seitenflligel des Eingangsgebdudes sind
sehr schlicht gehalten. Ohne Fensteroffnungen sind die
Wandfl&chen lediglich durch Mauerfugen und durch je-
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Abb. 5: Propylden der Saline

Abb. 6:,,Stalaktiten” an den Propylden
— . [ e e

weils drei Applikationen in Gestalt jener Salzrinnen, -flus-
se und -stalaktiten aufgelockert gegliedert worden. Hinzu
kommen Eckquaderungen. Die Dachlésungen zeigen
Abwalmungen. Wé&hrend in den urspriinglichen Planent-
wirfen von Ledoux auf der Feldseite des Eingangsgebau-
des noch Erkerchen mithalbrunden bzw. Dreiecksgiebel-
chen anzutreffen sind, fehlen diese im heutigen Baube-
stand.

Die Innenfassade des Eingangsgebaudes zeigt demge-
geniber noch diese Erkerchen im DachgeschoB. Auch
sind dort in die Wandzonen in jedem Seitenfliigel zwei
Rechteckfenster eingesetzt worden, wobei kraftig rusti-
zierte Fensterrahmungen den Gliederungseffekt unter-
stlitzen. An den Enden der Seitenflligel trifft man dann
wieder die so eindrucksvollen, phantastischen Applika-
tionen, die den Geb&uden den unverwechselbaren Stem-
pel aufdriicken.

Die Fassadengestaltung des Mittelteils weist eine umfas-
sende Rustizierung auf, die nur die groBe Durchgangsoff-
nung und zwei seitliche Fensteréffnungen ausnimmt. Im
flachen Dreiecksgiebel ist ein Okulus-Fenster einbe-
schrieben. Ein abgesetztes, vierseitiges Walmdach deckt
den Mittelteil.

Die auf der Peripherie angeordneten Geb&ude der
Schmiede (mit dem Eisenmagazin), der FaBmacher und
der Salinenarbeiter' (ibernehmen im wesentlichen die
Architektur des Eingangsportals. In der Grundkonzep-
tion sind die Anordnung eines mittleren, erhéhten Bautei-
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Abb. 7: Alternativentwurfzu den Arbeiterhdusern am Salinenhof

les und zweier niedrigerer Seitenfliigel ebenso wie die
Fassadengestaltung identisch. Bei den vier Gebduden ist
allerdings insofern eine Verédnderung eingetreten, als der
mittlere Geb&udeteil zwei Fenster (auf der Salineninnen-
seite) bzw. drei (auf der Feldseite) innerhalb der Fassade
aufweist. Beide Fassaden unterscheiden sich ferner da-
durch, daB die zum Salinenhof gerichtete lber einen fla-
chen Dreiecksgiebel verfligt, der auf der entgegengesetz-
ten Fassade fehlt, die auBerdem nur (iber eine Eckrusti-
zierung verfligt. Es ist ganz augenféllig, daB die Innenfas-
sade als Hauptschauseite aufgefaB3t worden ist.

Die Seitenflligel der vier Wohn- und Magazinbauten wei-
sen auf der Innenfassade ein mittleres Rechteckfenster
und zwei seitlich davon angeordnete Applikationen auf.
Im Walmdach befinden sich die drei Erkerchen mit den
unterschiedlichen Giebeln. Auf der Feldseite fehlen die
Erker in der Dachlandschaft; drei Fenster in einfacher
Rechteckform sind der gebogenen Mauerfassade einge-
schnitten worden. Bemerkenswertist, da man zur farbli-
chen Gestaltung der Eingangsldsungen ein kréftiges Rot
gewdhlt hat, von dem sich Spuren erhalten haben.

Ledoux’ Entwurfszeichnung zeigtals AbschluB des Mittel-
baus ein kuppelartiges Dach, aus dem der zentral ange-
ordnete Schornstein des gemeinsamen Kamins heraus-
ragt. Diese Dachlésung ist zugunsten eines abgestuften
Walmdaches aufgegeben worden.

Den AbschluB der an der Peripherie der Saline angeord-
neten Bauten bilden die beiden Beamten- bzw. Verwalter-
gebdude’®. Sie sind zweigeschossig aufgefiihrt worden
und rahmen mitihrer erhdhten Erscheinungsform gleich-
sam die flacheren Geb&aude ein. Wieder sind die zur Sali-
nenhofseite ausgerichteten Fassaden die Hauptschau-
seiten, die durch die reiche Rustizierung und die beiden
frei gestellten, manieristisch anmutenden S&ulenstiitzen
einen zusétzlichen Akzent erhalten haben. Seitlich der
Sdulenstellung sind der Fassade in beiden Geschossen,
die untereinander durch ein kréftig profiliertes, den ge-
samten Geb&udekdrper umlaufendes Gesims getrennt

sind, jeweils ein Rechteckfenster einbeschrieben wor-
den. Den AbschluB markiert ein flacher Dreiecksgiebel
mit einbeschriebenem Okulus. Die Seitenfronten sowie
die Riickfassade weisen drei bzw. vier Rechteckdffnun-
gen in jedem GeschoB auf. Hohe Giebel mit alternieren-
den Formen sind dem KniegeschoB des abgesetzten Py-
ramidendaches aufgesetzt worden. Zusammen mit den
hoch aufgeflihrten Schornsteinen und dem Dachakroter
hat Ledoux damit eine interessante Dachldsung geschaf-
fen. Von Ledoux’ Hand stammen auch Entwiirfe, die als
Dachlgsung eine Halbkugel vorsehen.

Das zentrale Geb&dude der Saline ist das Direktoren-
haus'’, auf welches der Hauptweg durch das Eingangs-
gebdude unmittelbar hinfihrt. Die Entwirfe sind nicht
konsequent vollendet und durchgefiihrt worden, so da
die Dachlésung und die Gestaltung der Seiten- und Riick-
fassade nicht dem urspriinglichen Plan entsprechen. So
ist das Direktionsgeb&dude heute in gewisser Hinsicht nur
ein Torso, dessen Wirkung zwar immer noch groBist, des-
sen urspriingliche Gestalt aber ungeheuer gewesen
wire, hitte sie doch alles bis dahin Gebaute lberragt.

Abb. 8: Werkstattgebdude und Beamtenwohnhaus am Salinen-
hof
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Abb. 9: Beamtenwohnhaus der Saline

Der Baukérper setzt sich aus einem querrechteckigen
Bauteil zusammen, dem vorn ein Portikus und riickwértig
ein weiterer rechteckiger Bauteil angesetzt worden sind.
Der Portikus besteht aus einer Stiitzenarchitektur, die
sich aus quadratischen und runden Pfeiler- und S&ulen-
fragmenten zusammensetzt. Sechs derartige Stiitzen tra-
gen ein Gebélk mit Metopen und Triglyphen sowie einen
Dreiecksgiebel, in dem wieder ein Kreisfenster einbe-
schrieben worden ist. Die Wirkung dieser Saulenstellung

Abb. 10: Die beiden Sudh&user und das Direktorengebdude
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ist auBerordentlich, und es fallt schwer, einer solchen Ar-
chitektur mit Worten gerecht werden zu wollen: Der
Wechsel zwischen quadratischen und runden Elementen
flir einen Stltzenschaftist derartig auBergewdhnlich, daB
jeden Betrachtenden mit architektonischem Gespr ein
,Schauer‘ Uiberlduft, da derartige Kombinationen nur als
wahrhaft unkonventionell, eben ,revolutionar* zu be-
zeichnen sind.

Die Ubrigen Fassaden- und Frontteile des zweieinhalb-
geschossigen Direktorengeb&dudes sind glatt belassen
und wirken durch die Flachigkeit der in sauberem Qua-
derwerk hergestellten Massenvolumen. Ein niedriges
MezzaningeschoB ist den beiden Hauptgeschossen liber
einem umlaufenden Gesims aufgesetzt worden; rechtek-
kige Fensteroffnungen belichten das Innere. Im riickwér-
tigen Dreiecksgiebel steht ein Halbrundfenster mit
Sprossenvergitterung. Ein méchtiges vierseitiges Pyra-
midendach deckt den Mittelteil des Geb&dudes, Satteldd-
cher miinden in diese zentrale Abdeckung ein. Aus dem
Pyramidendach wéachst ein rechteckiger hélzerner Auf-
bau heraus, der auf seinen Langsseiten drei quadratische
Fensteroffnungen, auf den Schmalseiten lediglich zwei
Offnungen aufweisen kann. Ein flaches Pyramidendach
schlieBt diesen etwas fremdartigen Aufbau ab. Hohe, teil-
weise rustizierte Schornsteinschlote ragen Uber die
Dachflachen hinaus.
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Abb. 11: Entwurf zum Direktorengebaude einschlieBlich der Remise

Ledoux’ urspriinglicher Entwurf zeigte eine konsequen-
tere Durchfiihrung dieser gleichsam aufregenden Archi-
tektur. Danach setzte sich der Wechselin der Portikusfas-
sade — jener in optischer Hinsicht so wichtige Wechsel
zwischen quadratischen und runden Teilen — in verein-
fachter Form auch auf den L&ngsseiten des zentralen Mit-
telteiles fort, indem dort in beiden Geschossen kraftig ru-
stizierte Fassadenldsungen auftraten. Die riickwértige
Fassade nahm das Element des Portikus mit der Sdulen-
stellung wieder auf, so daB das Direktorengebdude lan-
gen- und quersymmetrisch konzipiert war. Den so unho-
mogen wirkenden zentralen Aufsatz hat Ledoux im ur-
spriinglichen Plan durch einen auf den Langseiten offe-
nen kompakten Steinaufsatz ersetzt, der in der kraftigen
Rustizierung und dem machtigen, vorkragenden Gesims
die Architektursprache des Portikus wiederholt hat. Es ist
bedauerlich, dafB sich dieser ungleich prédgnantere Ent-
wurf schlieBlich nicht hat durchsetzen kénnen.

Ledoux’ Entwiirfe fiir die innere Gestaltung des Direkto-
renwohnhauses zeigen in der ersten, nicht ausgefiihrten
Planung eine riickwértige Unterkellerung. Im Erdge-
schoBlagen rechts undlinks der Sdulenstellung die Bliro-
rdume, dahinter weitere Administrationsraume, wahrend
eine groBe Freitreppe ins ObergeschoB emporfiihrte.
Quer durch das ErdgeschoB fiihrte eine Passage fir die
Kutschen, so daB man auch bei schlechtem Wetter trok-
ken ins Geb&udeinnere gelangen konnte. Im rlickwarti-
gen Bereich des Erdgeschosses befanden sich weitere
Blrordume, eine Kliche, Privatrdume des Direktors sowie

eine spezielle Treppe flr die Salinenarbeiter, um in die
hoher gelegene Kapelle zu gelangen.

Die groBen Treppen fiihrten in das erste ObergeschoB
(,,Bel Etage”), das im wesentlichen die Privatrdume bzw.
Gesellschaftsrdaume des Direktors beherbergte. Im zwei-
ten ObergeschoB, dem MezzaningeschoB, lagen die
Schlafraume flir die Dienstboten und die Hausangestell-
ten. Hier befand sich aber auch die Kapelle, eine Saalkir-
che mit Apsis und Tribline, deren Langhaus sich unter je-
nem auffélligen Aufbau aus dem flachen Dach heraushe-
ben sollte.

Abb. 12: Portikus und Fassadenansicht des Direktorengeb&u-
des
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Abb. 13: Remise des Direktorengeb&dudes

Im tatsédchlich ausgefiihrten Direktionsgebdude befan-
den sich unmittelbar hinter der Sdulenstellung des Porti-
kus im ErdgeschoB die Empfangs- und Reprasentations-
rdume des Direktors (Vestibilil, Kabinetts, Audienzsaal
usw.). Die Durchfahrt durch das Geb&ude blieb erhalten,
im rickwartigen Teil des Erdgeschosses lagen die Ki-
chen- und Versorgungsrdume. In diesem Entwurf sind
alle Rdume des Erdgeschosses unterkellert.

Im ersten ObergeschoB hatte Ledoux im vorderen Ge-
bdudeteil die Privatrdume des Direktors angeordnet (Sa-
lon, Kabinetts, Speise- und Schlafrdume usw.); im Mittel-
teil desriickwartigen Raumgefiiges lag die ,,stufenweise”
sich entwickelnde Kapelle, die bis ins zweite Oberge-
schoB emporreichte, miteiner flachgewdlbten Kassetten-
decke abgeschlossen war und liber eine Empore verflig-
te. Auch das Treppenhaus &ffnete sich mit einer rechtek-
kigen Offnung ins zweite ObergeschoB. In der vorderen
Hélfte des zweiten (Mezzanin-)Obergeschosses lagen —
wie im ersten Entwurf — die Wohn- und Schlafrdume der
Dienstboten und des Personals.

Hinter dem Direktorengebdude befand sich die Remise'®
des Direktors, die in ihrem Hauptraum die Kutsche auf-
nahm, wéhrend in den beiden Nebenrdumen die Pferde
untergebracht wurden. Die Hauptfassade zeichnet sich
durch eine S&ulenstellung aus, wie sie in ahnlicher Form
bereits bei den Beamten- und Verwaltergebdauden vorzu-
finden war, wahrend die rickwartige Fassade lediglich
eine groBe, rundbogige, von Keilsteinrustizierung ge-
rahmte Tordffnung aufweist. Die Hauptfassade zeigt
demgegeniiber ein abgewandeltes Palladio-Motiv. Wie-
der ziert ein Okulus den flachen Dreiecksgiebel des
Hauptraumes, wahrend die Stallanbauten mit Pultda-
chern an die AuBenmauern des Hauptraumes anschlie-
Ben. Blendportale und Rechteckfenster belichten die
Stélle, wahrend der Hauptraum sein Licht durch die Tor-
offnungen empféngt. Gegentiber den Pldnen von Ledoux
ist die Rustizierung der StallauBenmauern nur in verrin-
gertem Umfang durchgefiihrt worden.
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Die letzten noch anzufiihrenden GroBbauten sind die bei-
den Sudhéuser?®, die seitlich des Direktorengebdudes als
monumentale Baukuben angelegtworden sind. Sie besit-
zen als eingeschossige Baukdérper eine mittlere, vor die
Mauerflucht vorspringende Portikusarchitektur, die aus
drei rundbogigen und zwei rechteckigen Portalen unter
einem Dreiecksgiebel besteht. Die Rundbogen- und
Rechteckportale sind von rustizierten Rahmungen um-
schlossen, zwischen den Bdgen liegen kleine, rechtecki-
ge Supraportfenster, wadhrend der Dreiecksgiebel nackt
belassen worden ist, da er die Inschrift ,,Atélier destiné a
la Fabrication des Sels“ aufnehmen sollte.

Die seitlichen Teile des GroBbaus waren durch den
Wechsel von rechteckigen Turdffnungen und den nun
schon bekannten Applikationen gegliedert. Die Offnun-
gen verfligten wieder lber eine Rahmenrustizierung, die
Gebaudekanten waren &hnlich charakterisiert. Einige der
Turoffnungen waren als Blendportale ausgefiihrt gewe-
sen, die Tirflllungen hatte man in einer Art ,,Tannen-
zweigform* rustiziert. Die Rickfront der Sudh&user ver-
fligte Giber keine Applikationen und auch nicht Giber den
Arkadenportikus, sie war ganz schlicht gehalten und be-
saB lediglich Portal- und Fensteréffnungen von rechtecki-
ger Gestaltin zwei Reihen Uibereinander, wobei ein krafti-
ges Bandgesims die beiden Fensterreihen voneinander
in der Art einer GeschoBangabe trennte.

Ein méachtiges Walmdach schloB die Sudh&user ab. Erker
mit Dreiecksgiebel und kleine Dachluken flihrten Lichtins
Innere. Ein Pultdach Uberdachte die Turdffnungen der
Seitenteile des Sudhauses. Es wurde auch an die
Schmalseiten angesetzt und schloB an den Fassadenpor-
tikus an.

Abb. 14: Schnitte durch die beiden Sudh&user: oben mit den
Sudpfannen, unten mit den Ofen
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Abb. 15: Ansicht eines Sudhauses

Das Innere der Sudh&user bestand aus einem groBen
Raum, in dem die Sudpfannen iiber den Ofen standen.
Jeweils vier Pfannen befanden sich in jedem Sudhaus.
Hinzu kamen die Rdume fiir die Salzfdsser und die Lager-
raume flir das fertige Produkt.

Zum Produktionsbetrieb der Saline

Wie bereits erwédhnt, sind keinerlei Reste vom ehemali-
gen Salinenbetrieb erhalten geblieben. Lediglich Stiche
vom Gradierwerk und von den Sudh&usern geben Hin-
weise®. Dariiber hinaus liegt eine zeitgenéssische Be-
schreibung vom Sudbetrieb in Salins vor, in der aus-
driicklich bemerktwird, daB sie den anderen Salzwerken
der Franche-Comté gleicht?".

Danach versott man die Sole in 8 groBen Eisenpfannen
von etwa 8 m Lénge, 6,6 m Breite und rd. 0,5 m Tiefe, die
aus starkem Blech gefertigt und mit Ndgeln zusammen-
gefligtwaren. Der Boden wurde durch eine Art Zugstange

Abb. 16: Ansicht des Gradierwerkes

unterstutzt. In den Pfannen versott man 660 KubikfuB3
Sole, wobei die Pfannen 24 Stunden lang gefeuert wur-
den. Man verbrauchte in dieser Zeit 7,5 Klafter Holz
(= 24 000 Pfund), wobei man sowohl Eichen-, Buchen-als
auch Tannenholz verfeuerte. Das Ergebnis waren 70 000
Pfund Salz. Das Verhéltnis von Brennmaterial zum ge-
wonnenen Salz stellte sich also auf 1 : 3. Man verwendete
zum Verfeuern jeweils ein Drittel Eiche bzw. Buche sowie
zwei Drittel Tannenholz. Sehr bemerkenswert ist die An-
gabe, daB 11 500 Klafter Holz im Jahr zum Betreiben der
Saline bendétigt wurden. AufschluBreich ist auch die Be-
merkung, daB das Holz immer schwerer zu beschaffen
und dementsprechend teuer geworden war.

Die zum Heizen verwendeten Ofen waren offenbar von
einfachster Bauart: leere Kammern unter der gesamten
Flache der Pfannen, wobei man keine Roste besaB. Es ist
klar, daB eine derart simple Beheizung groBe Warmever-
luste mit sich bringen muBte, zumal ein GroBteil der Heiz-
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Abb. 17: Die Salzbrunnen im Salinenhof (nicht ausgefiihrt)

gase ungenutzt aus dem Schornstein am Ende des Ofens
entwich. Deshalb fligte man am Ende der Pfannen eine
kleinere an, um diese Warmemengen noch nutzen zu
kdénnen.
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Sobald sich das Salz in der Pfanne kristallisiert und nie-
dergeschlagen hatte, wurden das Feuer geldschtund das
Salz aus der Pfanne entfernt, in der einmal die Mutterlau-
ge mit ihren Sodabestandteilen sowie ein Gemenge aus
Selenit und Soda verblieb. Sowohl das kristalline Salz als
auch die Mutterlauge wurden in einen Raum gebracht, in
dem man beide miteinander mischte, durchknetete und
die sog. Salzbrote herstellte, die nach der Trocknung ver-
kauft wurden.

Das Selenit-Soda-Gemenge, das als zweiter Bestandteil
Uibrigblieb, wurde in einer miihlen&hnlichen Anlage zer-
kleinert und in einem Reservoir mit Sole vermischt, um
die Sole zu sattigen. Schwierigkeiten bereitete die Tatsa-
che, daB das Gemenge oft noch Anteile von Gips u. &. in
sich barg, weshalb man die Sole wegen des gewiinschten
Reinigungseffektes durch Siebe aus Eisen laufen lieB.
Dennoch zeichnete sich das Salz der Salinen in der
Franche-Comté durch eine groBe Unsauberkeit aus, die
geradezu kennzeichnend fiir deren Produkte war.

Das etwa 1 km lange Gradierwerk bestand aus einem
Holzstanderbau, der mit Dornwénden gefilltwar und sich
von den in deutschen Salinen bestehenden Gradierwer-
ken nicht unterschied. Die Solepumpen, welche die zu
gradierende Sole auf die Dornwdnde empordriickten,
wurden von zwei Wasserréddern liber lange Holzgestange
angetrieben. Der FluBlauf der Loue trieb unterschléchtig
zwei Wasserrdder an, an deren Wellenenden Exzenter
ansetzten, so daB3 die drehende Bewegung der Wasserra-
der in eine stoBende umgesetzt wurde. Uber jeweils ein
Kunstkreuz wandelte man die waagerechte Bewegung in
eine vertikale um, so daB sich die Pumpen antreiben lie-
Ben.

Die Salinenanlage von Arc-et-Senans und die Stadt
Chaux

Claude-Nicolas Ledoux hatte im Jahre 1767 die Salinen
Lothringens und der Franche-Comté besichtigt. Er be-
klagte die ,,zuféllig und kleinlich* errichteten Geb&aude
und bemerkte: ,,Hétte man das Wachstum vorhergese-
hen und untersucht und die Bauten geplant, ware eine
groBe Stadt entstanden."??

Vier Jahre spéter (1771) wurde er zum Koéniglichen Sali-
neninspektor ernannt und zwei Jahre spéter beauftragt,
im Walde von Chaux die neue Saline anzulegen. Seine
Pléne schockierten den Hof, da man eine derartig vision&-
re, utopische und mit Formen der Herrschaftsarchitektur
ausgestattete Industriearchitektur noch nicht gesehen
hatte. Besonders die der Trajans-Saule nachgebildeten
und an Leuchttlirme erinnernden Sichtzeichen verunsi-
cherten den Koénig: ,,S8ulen in einer Fabrik", entriistete
man sich?.

Ledoux’ utopisches ProjekteinerStadtanIage inunmittel-
barer Ndhe der Saline ist niemals ausgefiihrtworden. Ob-
wohl er angesichts der Skepsis bei Hofe schon gegen-
Uber seinen Produktionsanlagen diese Entscheidung er-



Abb. 18: Die projektierte Briicke Uber die Loue

warten muBte, schuf er Planungen, die aufgrund gerade
der Unmoglichkeit der Ausfiihrung ein klares Bild davon
geben, was ,,Revolutionsarchitektur” bzw. ,,Autonomes
Bauen“ eigentlich bedeuten.

Die neue Stadtanlage® sollte an einem wichtigen Ver-

kehrsknotenpunkt angelegt werden, einerseits am Uber-

Abb. 19: Ledoux’ Vision vom Markt der Stadt Chaux
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gang der StraBe von Besancon Uber den FluBlauf der
Loue?®, andererseits an der StraBe von Arc nach Senans.
Entsprechend sollte die Kreuzung beider StraBen auch
der Mittelpunkt der neuen Stadt werden. Ledoux zeigt
sich bei den Planungen vom Streben nach einer Bildmé&-
Bigkeit beeinfluBt, bei der mit souveraner AusschlieBlich-
keitdie,,Ratio” des Planes stand. In diesem harten Kontu-
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Abb. 20: Das Haus der Strombehorde der Loue

rieren liegt ein Wesen der neuen ,,Revolutionsarchitek-
tur®, Ledoux schuf eine Totalutopie des organisierten Zu-
sammenlebens.

Im Zentrum der Stadtanlage von Chaux sah Ledouxeinen
Markt?® vor, dessen herausragendes Mittelgeb&ude ein
Kornspeicher sein sollte, wdhrend in den Ecken in
Atriumsbauten der Geflugelhof, der Schlachthof, der
Fischmarkt und die Lebensmittelldden vorgesehen wa-
ren. Zwischen diesen Eckbauten waren Léger fiir Wein,
Gemiise, Holz und Viehstélle projektiert. Die Funktionen
waren streng voneinander getrennt, und es erscheint
sehr bezeichnend, daB3 das Brot (bzw. Korn) als Grund-
nahrungsmittel durch eine entsprechende Stellung im
Mittelpunkt der Stadtanlage betont war. Ledoux’,,naive*,
an philosophischen Denkmodellen orientierte Versor-
gungsutopie zeigt sich auch an diesem Beispiel in aller
Deutlichkeit.

In ganz &hnlicher Erscheinungsform hat Ledoux seine
Kanonenschmiede?” entworfen, wobei er die Hochdfen
innerhalb von Pyramidengebduden an den Ecken der Ge-
samtanlage anordnete: Technische Notwendigkeiten
blieben unberiicksichtigt. Vielmehr hat Ladoux seine
phantastischen Vorstellungen ins Stereometrische liber-
tragen.

Ledoux’ Vorliebe fiir stereometrische Formen findet sich
auch in vielen anderen Entwirfen fir die Baulichkeiten
der Stadt Chaux. Zur Aufnahme von Reisenden plante er
eine Herberge??, die aus zweiineinandergestellten Kuben
bestand. Ein Geb&dude, in dem man Familienzwistigkeiten
schlichten sollte, das sog. Haus des Friedens?®, stand auf
einem Sockel und besaB einen aus einer Saulentrommel
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gebildeten Tambour. Aus diesem Gebé&ude scheint das
Haus der Eintracht entwickelt worden zu sein®, das ,,den
moralischen Tugenden, der Landwirtschaft, dem Handel
und der Industrie zugedacht war. Fiir die Kiinste sollten
Versammlungsrdume, Bibliotheken und weitldufige Pro-
menaden bereitstehen“®'. Auch das Haus der Erzie-
hung®?, die ,,Cenobie*®® (eine Art Einsiedelei), und das
Tugendhaus® zeigen dieselbe Auffassung von schwer
nachzuvollziehender leerer Moral und irrationaler Ideali-
tat, wobei dem Menschen als Person letztlich keine freie
Entscheidung zugebilligt wurde.

Ledoux hoffte, rund um Chaux 150 einzelne Hauser nach
abweichenden Planen errichten zu kénnen, die an Stra-
Ben liegen sollten, die vom Stadtzentrum ausstrahlten.
Dabei huldigte er wieder den stereometrischen Grundfor-
men, wobei sich seine utopischen Entwiirfe quasi ver-
selbstéandigtenin einer Frihform der,,’Artpour I'Art“ und
in denen er die Funktion der Bauten am AuBenbau andeu-
tete. Musterbeispiel fiir diese Auffassung ist z. B. das
Haus des Reifenmachers®®: Zwei liegende, im rechten
Winkel sich durchdringende Zylinder sind zwischen vier
flach gespannte Bégen eingelassen. Die vier gleichen
Fassaden stellen sich als runde Scheiben dar, in deren
Mitte eine groBe kreisférmige Offnung den Durchblick
durch den Baukorper gestattet. Das Kreismotiv weist auf
die Bestimmung des Geb&udes hin, in dem die Reifen fiir
die Salztonnen hergestellt werden sollten. Derselbe Kreis
ist auch beim Haus der Strombehdrde® anzutreffen: Es
ist als Zylinder gedacht, durch den sich ein ZufluB als
Wasserfall in die Loue ergieBt. Architektur wird hier zur
Metapher einer Funktion: Sie bandigt die Macht des



Stromlaufs. Und derselbe Gedankengang findet sich im
Haus des Holzféllers®” wieder, in dem sich Erinnerungen
an Meiler und Holzstapel zeigen.

Zusammen mit den Ubrigen Entwirfen von Ledoux fir
seine Idealstadt erh&lt man das Bild einer utopischen So-
zialvorstellung, wie sie auch in den Entwiirfen von Charles
Fourier, Robert Owen, Albert Brisbaneund in der,,Famili-
stére“ des Herdfabrikanten Godin in Guise bei Saint-
Quentin 1859 gedacht und teilweise in die Tat umgesetzt
worden sind®, Ledoux ist mitseinen Architekturerfindun-
gen weit liber das gewohnte MaB und die libliche Vorstel-
lungswelt seiner Zeit hinausgeeilt. Vor allem mit seinen
Tempelarchitekturen fiir die Tugenden ersann er Funk-
tionen, ohne die seiner Meinung nach die Stadt- und So-
zialsysteme nicht funktionieren konnten. Er hat in einer
rationalen Utopie eine ,,cité idéale” errichten wollen, von
der lediglich die Salinenbauten von Arc-et-Senans ver-
wirklicht worden sind.

Es liegt eine gewisse Tragik in der Saline, die mit soviel
Enthusiasmus und philosophischem Hintergrund aufge-
baut worden ist, daB sie niemals zu der Bedeutung ge-
kommen ist, die man ihr urspriinglich zugedacht hat; sie
versank vielmehr im MittelmaB. lhr architektonischer An-
spruch und ihre wirtschaftliche Effektivitdt standen dabei
in keinem ad&dquaten Verhaltnis.
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